l.
Mevzu, Sekil ve UslGp Meseleleri

1. HIKAYELERIN MEVZULARI BAKIMINDAN
TASNIFI

Kunog’un, halk hikayelerini mevzular: bakimmdan tasnifi
soyledir: 1. Kahramanlik romam; 2. Saz sairlerinin romani; 3.
Saz §airleri-kahramarﬂ1k romani.” H. A. Fischer de bu tasnifi
begenir; O. Spies’in,” hikayeleri, aymi mevzudaki masallar da
dahil, bir tip gérmek isteyen diisiiniistinii tenkit eder.” Fischer’e
gore, mesela KoroZlu hikdyeleri, ayri bir karakter gosterirler.

Sples ise Kunog'un tasnifini begenmiyor, “bu sathi ve gdrii-

niige gore’ yapﬂmx@ bir tasmftlr diye tenkit ediyor. Ona gore,
edebiyat ilmi bakimindan, halk hikayelerinden ancak bir tip
masal (ezgentlzche ve unezgentlzche Brautwerbungsmdorchen) diye

bahsetmek miimkiindiir.” Bununla beraber, Spies de, hikayele-

rin karakterini anlatmak istedigi zaman Kunosg'un tasnifini esas
[}

olarak aliyor.

Az c¢ok farkli bir tasnifi de Nihat Sami Somyarkin’da (Ba-
narli) buluruz: Bu miiellife gore halk hikayelerini: 1. Menkabevi
kahramanlik hikayeleri; 2. Ask hikayeleri; 3. Klasik edebiyattan

dogma hikayeler, diye tige ayirmak lazimdir.” Bu tasnifte des-

® Kunos, “Tirkische Volksromane, in Klein-Asien”, Ung. Revue, yil
12-13 (1892-1893); O. Spies, Zwei Liebesgeschichten...., s, 60; B. Gondil,
Spies’- in Tiirkische Volksbiicher terciimesi, s. VIL

“ Spies, ayn1 eser, s. 59.

Y B. Goniil, ayni eser, s. XI-XI1.

7 Spies, Zwei Liebesgeschichten..., s. 59.

" Spies, ayni eser, s. 66.

© Altiok, say1 22, 5. 19-22.
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tan ve masallarla bizim mevzuumuz olan tipik halk hikayeleri
ayrilmig degildir; sonra da olus hususiyetiyle mevzu hususiye-
tini ayru tasnif i¢in esas tutmak bu tasnifin baslica kusurunu teg-
kil ediyor.

Hikayelerin, daha cok mevzulari palkamimdan bu tasnifleri
yaninda, sekilleri ve hacimleri bakimindan da tasnif denemeleri
vardir; bunun bir misalini Ismail Habib’de goriiyoruz. O, halk
hikayelerini, biiyiik halk hikyeleri —mesela Kerem, Sah Ismail v. s. gi-
bi— ve bozlaklar diye ikiye ayiriyor. ikincilerde nazim esas, nesir
talidir; birincilerde ise nesir esastir, Hyna'zki‘km"bir siisten ibarettir.”
Bu miiellifin bu objektif ve dikkate deger tasnifi yarunda bir
tasnifi daha var ki biitiin hikaye edebiyatin igine almak istiyor,
fakat hicbir saglam esasa dayanmiyor. Buna gore halk hikaye-
leri: 1. Dede Korkut hikayeleri; 2. Destani halk hikayeleri (Kerem,
Meliksah, Mahmut ile Elif gibi); 3. Hamasi halk hikayeleri (Ham-
za, Ali, Battal gibi kahramanlara ait); 4. Askh hikayeler (Tayyar-
zdde hikdyesi gibi) gesitlerine ayrilir.” Burada, goriiyoruz ki, bir-
birinden ¢ok ayr: sartlar icinde meydana gelmis bircok hikaye
cesidi bir araya konmus, hepsi halk hikdyeleri diye gOsterilmis,
Dede Korkut kitabt ayri bir hikaye gesidi olarak alinmus, destanive
hamasi tabirleri manalar: anlagilmadan kullanilmis bulunuyor.

E. Saussey, Tiirk hikdye edebiyatum tig nevide gorir: 1. Lé-
gendes des origines (mengeleri anlatan menkabeler: Oguz menka-
besi gibi); 2. Légendes Musulmanes (Islami menkabeler: Battal,
Hamza hikdyeleri gibi); 3. Légendes sur les poetes errants (gezici
sairlere —agiklara— dair hikayeler).” Gortiliiyor ki, bizim halk hi-
kayeleri dedigimiz eserlerden bir kismma —mesela Kerem, A§zk Ga-
rip, Kurbini gibi~ Saussey’in tictincii grubuna giriyor. Fakat Saus-
sey bu tigunci cesidin tasnifi lizerinde ayrica durmanushr.

Hikmet flaydimn’in tasnif ve tefrik tecrlibesi de halk hikayele-

5 {smail Habib, Edebiyat Bilgileri; fstanbul, Remzi Kitabevi, 1943, s. 250.
5 Ayni eser, s. 297 v.d.
© Littérature populaire Turque, s. 51.
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rini diger edebi cesitler arasma yerlestirmek isteyen bir dene-
medir. Buna gore, halk hikayelerini klasik Sark edebiyatindaki
hikaye cesitleri arasmdaki mevkileriyle anlamak lazimdir. Sark
hikdye edebiyati mevzular: ve muhtevalarina gore tige ayrlir; 1.
Dini mevz‘ular (Mevliit gibi); 2. Milli mevzular, destani eserler
(Sehndme, Iskendernime gibi) 3. Asikane mevzular (Leyld ile Mec-
nun gibi)."" Goriilityor ki Hikmet [laydin, bu tasnif deneme-
sinde, halk hikayeleri dedigimiz ¢esidi diger hikaye cesitleri
arasinda yerlestirmekten ileri ge¢memis, bu hikayeleri kendi
iginde gesitlere ayirmanustir; belki hikayelerden bir kismini tav-
sip etmis, bunlar: bazi1 karakterleriyle belirtmistir; bu karakter-
1§rin en miihimi, halk hikayelerinin muayyen bir ask teldkkisini ih-
tiva etmeleri’dir; “buradaki ask oldukga tekdmil etmig, hemen
hemen platonik bir mahiyet almustir; halk hikayelerinde kah-
ramanlarin miitemadi bir hicran icinde yaruk, vefakar bir sevgi
fle yasadiklari, hatta bazan emellerine nail olmadan oldikleri

- gorildr. Bu ytlizden halk hikéyeiéfi arasinda umumi mukaye-

seler yapmak miimkiindiir”.1! Hikmet Ilaydm’mn fikirleri belki
halk hikayelerinden bazilari, klasik Sark edebiyatindan geg¢mis
olanlar veya onlart 6rnek edinmis olanlar i¢in dogrudur; bu
hiitkmii biitlin halk hikayelerine, hattad biitlin dstkane halk hika-
yelerine tesmil etmek miimkiin olmaz; idealist-platonik agk te-
takkisi (Leyld ile Mecrun'da oldugu gibi), halk edebiyatina ne kadar
tesir etmis olursa olsun, Tiirk halk hikayesinin esas karakterini tes-
kil etmez. Ilerde, bizim halk hikayelerimizin roman cephelerini
gozden gecirirken bu nokta tizerinde daha ¢ok duracagiz.

Biz halk hikayelerinin s6zlii gelenekteki vasiflarini da goz
ontinde tutarak, mevzulan bakimindan tasnifini yapacagiz.

Halk hikayelerini, umumi olarak, mevzular bakimindan iki-
ye aywmak miimkin olur: 1. Kahramanlik hikayeleri; 2. Agk

} I'] I] 1 2 ] a G ey ] } srr T o3 l ;
y 7 - elerl ’ HTKL at eCIuast .
, 1 et a m E}e ram-i ur :E\ﬁexl a y M , C

" Ay eser, s. 275-276 not.
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hikayeleri.

Bu tasnifi, halk hikayecileri ve dinleyici muhiti de kendili-
ginden yapmaktadir. Kahramanbk hikayelerini, i¢inde doviis,
vurup kirma, kabadayilik ve babayigitlik maceralari bulunan
hikayeleri, tiirkiilerini diistinerek, kocaklamali; bunlarin disinda,
mevzuda merkezi sikletin agk maceralannda bulundugu hika-
yeleri de badeli agiklarn hikdyeleri, sevdalr hikdyeler diye ayirirlar.

Birinci gruptaki hikayeleri ikiye ayirabiliriz: 1. Koroglu kol-

lar;; 2. Koroglu hikayelerine gelenekle baglanan ‘diger kahra-
manbk hikayeleri veyahut da agk vakalarindan gok yigiﬂik 'm‘faf—
ceralarim mevzu,edimhig, goriinen hikayeléf Bu ikinci ge@itén
hikéyeler, niimune olarak Koroglu menkabelerini almlﬂardlr.

Hikayenin kahramary, hattd bazan, ananeye uyularak bade ig-
mis olarak gosterilse bile, daha ¢ok Kéroglu ve onun kelesleri
tipinde kahramanlardir: Maceralart kavgalarla, kili¢ zoriyla ka-
zanilmus zaferlerle doludur.

ikinci gruptaki hikayeleri de su sekilde ayirmak miimkin-
diir: 1. Muhayyel kahramanlari olan hikayeler; 2. Yasadiklar,
gelenek tarafindan kabul edilen veya muhakkak olan Agik-sair-
lerin hikayelesmis terctimei halleri. leride gorecegimiz ve uzun
uzun lizerinde duracagimiz vechile, bu ikinci grubun 2. gesidin-
deki hikayelerde artik ilk musannif ve miiellif meselesi mevzu-
bahis degildir: Tiirkiilerin sahipleri, bizzat hikdyenin kahrama-
nidir. Bu gruptaki hikayelerin umumi karakterleri, kahramanla-
riin tam manasiyla bir asik tipi gostermesidir: O, her iki ma-
nada da asiktir: Bir saz sairidir; hayati uzun gurbet yillan iginde
diyar diyar dolasmakla geger; hayatim romanlastiran, kendisine
Pirlerin ask badesi icirerek takdir ettigi, puta gosterdigi sevgi-
liye kavugmak gibi bir hayat gayesi se¢mig olmasidir. Kahra-
manum rolii aktif olmaktan ziyade pasiftir: Bitin diigsmanhiklarir
veya dostluklarini kendisine, gairligl —saz1 ve stz temin eder.
Asik kendi hesabina doéviigen, vuran, kiran tali sahsiyetlerin yar-
dimlarina da séziiniin tabiatiistii kudreti sayesinde nail olur.
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. Yukarida listesini verdigimiz hikayeleri bu esaslara gore tas-
nif edersek g6yle ikinci bir liste elde etimek miimkiin olacaktir:

I. Kahramanlik hikayeleri:
A. Koroglu kollar:

Koroglu kollarmin adedini bugiin 24 diye rivayet ediyorlar.
B'iz bunlardan, hala anlatildiginu kat’i olarak bildigimiz 21 tane-
sinin isimlerini tesbit edebildik. Baz1 asiklarin rivayetine gore
her kelegin (her beyin) bir kolu varmus. Binaenaleyh Koroglu 366
veya 777 (bir rivayete gore 700) kol hikdyeden miirekkepmis.

A§1klar1n hikayeler icin gosterdikleri kronolojik siraya gore:

1. IIk kol (Kéroglunun zuhuru: Babasimin macerasi, atlar
terbiyesi, Aras veya baska bir nehirden gelen ti¢ képiig igmesi,
Camlibel’e gelmesi); 2. Kasab-1 comerd ~veya Ayvaz- kolu; 3.
Kdése'nin kolu; 4. Koca Bey kolu; 5. Mamag Bezirgan veya Te-
kelti kolu; 6. Demircioglu ve Telli Nigar — Erzurum kolu; 7. Ki-
ziroglu Mustafa Bey kolu; 8. Bagdat-Turna teli kolu; 9. Hasan
Paga-Silistire kolu; 10. Bolu Bey kolu; 11. Halep kolu; 12. Dagis-

tan kolu; 13. Giircistan kolu; 14. Deli Kara kolu; 15. Hasan Bey-

Dagistan kolu; 16. Kaytaz kolu; 17. Kizir;)glu Mustafa Bey-Kirim
kolu; 18. Kenan kolu; 19. Kayseri kolu; 20. Kéroglu'nun oglu
Haydar Bey kolu; 21. Son kol (evvela Kir At'm kaybolmasi ve ar-
kasmdan Kéroglu'nun da Kirklara karismasi, keleglerinden Yu-
suf’un onu aramaya gitmesi ve Kirklar meclisinde gérmesi).

B. Diger Kahramanlik Hikdyeleri:

a. Koroglu dairesine bagli olanlar:

1. Celali Bey ve Mehmet Bey; 2. Kirmansah

b. Diger hikdyeler

Ancak tesbit ettigimiz ve dinledigimiz hikayelerden, bu ka-
tegoriye girenleri ayirmak miimkiin olacaktir. Isimleri veyahut
da asik-hikayecilerin verdikleri izahlar: tasnif i¢in bir esas tut-
mak dogru olmaz:

1. Egref Bey; 2. Salman Bey; 3. Latif Sah; 4. Cihan ve Abdullah;
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5. Arslan Bey; 6. Mustafa Bey; 7. Ahmet Han; 8. Sah Ismail;
9. Beyboyrek; 10. Haydar Bey; 11. Hursit Bey; 12. Yaral Mahmut.
I1. Ask Hikéayeleri: .
Bunlardan bircoklari, fakirlegsmis bir halde matbu kxtaplz‘;\r
halinde de halk arasinda dolasmaktadir. Biz listemizde, zengm
ve esas karakterini muhafaza etmis olan rivayetlerini géstex“ii}k;
listede yine yalmz tasnifimize esas olan karakteri gosterdigin-
den emin oldugumuz hikayeleri derc ettik.
A. Kahramanlar muhayyel olanlar: o
1. Mirzay1 Mahmut, 2. Ulfetin; 3. Derdiyok ile Ziilfi Siyah;
4. Elif ile Mahmut.
B. Asik-sairlerin romanlagmisg hayatlar:: . '
a. Yasadiklar: rivayet olunan dgiklar: 1. Erc}§h Emrah ile Selvi
Han; 2. A§1k Garip; 3. Tufarkanlh Abbas; 4. Asik Keremy; 5. Kur-
bani; 6. Tahir Mirza. R ‘ ) o
b. Yasadiklar wmhakkak olanlar: 1. Asik Ali Izzet; 2. Sinmumani;
3. Gokeeli Ali Asker; 4. Hasta Hasan; 5. Dikmetasl Dede Ka;s1m;
6. Kara Gelin: Poshoflu Fakiri’nin maceralari; 7. Karacaoglan;
8. Viidad- Hasta. ,
IIL. Bu Kategorilere Tamamiyle Girmeyen Hik@yyeﬁ@‘: .
Bunlar ekéeriya kisa hikayeler olup serkiigte veya ka'szde (%1}78
adlanmaktadir. Simdilik, karakterlerini tesbit etmemiz mum-
kiin olanlarm isimleri sunlardir:
A. Ask maceralari: o
1. Ali Sir Hikéayesi; 2. Guindeglioglu; 3. Hasan ile Mlhncgn;
4. Erzurumlu Hoca Fenayi'nin oglu Mahzuni; 5. Ya]f}udi 151;1; 6.
Namuslu kiz; 7. Kanber'in Beysehir’'deki macerast; 8. Asik Omer’~
in sair olmasy; 9. Abdullah Cavus; 10. Furkani. '

B. Meshur kacaklara (eskwyalara) ve kabadayilara ait hikd-

yeler: . .
1. Deli Yusuf Bey; 2. Kerem Bey; 3. Kazar; 4. Mihrali Bey;

5. Kacak Nebi. '
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2. MEVZULARIN KAYNAKLARI

Bu meseleye dair simdiye kadar soylenmis seyler pek azdar.
Bu mevzu izerinde konusulurken ¢ok defa bir butiin olarak
halk hikayelerinin mensei meselesiyle, her hikayenin mevzuu-
nun kaynaklari meselesi birbirine kanistirihiyor; sdylenen seyler
de ¢ok umumi hiikiimlerden ileri ge¢emiyor. Belli hikayelerin
ayri ayrt mevzularini nerelerden aldiklar arastirilmiyor, umu-
miyetle halk hikayelerinin mevzularinm kaynaklar:i tizerinde
miitalealar yiiriitiilityor.

Kunog’a gore biitiin halk kitaplar (basilmig halk hikayeleri)
eski bir menbaa irca edilebilir. “Lisan ve mevzularindan istidlal

eahiﬁgfﬁggéfémbﬁnlaﬁnf ilk vatam Azerbaycan ve Iran Tiirkle-
rinin oturduklar: yerlerdir. Bunlar, hakikat halde Tiirkmenlerin
kéhramanhk masallaridir. Sirasma gbre, Osmanlt veyahut Iran
Tiirkleri arasina gelmis, yerine géire Sif veya Siinni bir renk al-
mug, herhalde Anadolu’dan evvel Azerbaycan’da yasamigtir.”12

‘/ s . -
_I\/IeSZW trk halk romanlarmn anavatam Arabistan

Ve’:{f\}gmist@nf dir.1® Kunos’un, bu hikayeleri Turkmenlerin Ana-
dolu’ya beraberlerinde getirdikleri hakkindaki fikrine Saussey4
ve Spies de istirak etmislerdir/ 'SQieqiﬁfae,,k,géjr,@bunlar sonradan ki-
yafet degistirmisler, bugiinki hallerlm almuglardar. Bir kismunin
men§éi edebidir; yiiksek edebiyattan'bczularak halk edebiya-
tina gecmistir: Ferhad, Leyla, Yusuf, Kahraman-1 Kaatil gibi.!s
Bu muellif, halk hikayelerinin bugiin gosterdikleri sekillerini
XVIL asirda aldiklarina dair fikrinilé hangi delillere veya vesi-
kalara dayadigini anlatmmiyor. Esasen bu miitalea mevzularm
kaynaklari ve eskiligi meselesiyle fazla ilgili de degildir.

2 Radloff, Proben... VI, Mukaddeme: Tiirkge terc. Halk Bilgisi Mecm., 1,
s. 60.

¥ Meszaros, Gyula, Koroglu, Budapest, 1913 -Macarca- s. 1-2, mukad-"
deme,

- M E. Saussey, Littérature populaire Turque, s. 50.

15 Spies, Zwei volkst. Liebesgeschichten, s. 60.
6 Ayni eser, s. 61.
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Nihat Sami Somyarkmn (Banarli), halk hikayeleriyle eski ¢cag-
larn destanlar arasmda bir fark gormedigi i¢in mevzularin kay-
naklar: hakkinda da agik ve kesin bir izaha varmuyor. Ona gore:
“Onsiiz bir gecmisi olan bu halk hikayelerimizin en eski ve-.
rimleri bugiin elimizde yoktur. Bulunan halk hikayeleri, Ulusal
Tark Edebiyatinn eskiligi ile dlciilemeyecek kadar yeni sayl-
lir.”17 Bu miuellif halk hikayelerinden Kerem ile Asli, Agik Garip,
Sah Ismail gibilerinin XVIL asirdan baslamalar: lazim gelecegi
fikri tizerinde durmus ve bu hikayelerin “yalniz bir tek kisinin,
bir tek ozanm kendi verimi olarak ortaya konulmadig:, bunlar-
da biitiin bir ulusun birlesik yaraticihig, birlegik duygu ve di-
sunceleri bulundugu” fikri ile, milli hikayeler diye ayirdig: hi-
kayelerin mevzularimn kaynaklarina dair distindiiklerini ta-
mamlamistir. Nihat Sami Banarli bir de “klasik edebiyattan dog-

ma hikayeler” diye bir grup aymrmakla, halk hikayelerinden yal-
niz bu son ¢esitten olanlar hakkinda, mevzu kaynag: bakmin-
dan, sarih bir hitkiim ifade etmigtir.'®

Biz halk hikayelerini sade basilmig metinlerden degil, sozli
gelenekten de tetkik ettikten sonra goriiyoruz ki bu meselede
de bir tek neticeye degil birgok neticelere variimaktadir. Her hi-
kaye igin ayri bir mevzu kaynag: meselesi dustiniilebilir. Ger-
cekten de hikayeler mevzularm muhtelif kaynaklardan aliyor-
lar. Bunlarm asiklar tarafindan almis ve islenig vetirelerini iler-
de ayrica tetkik edecegiz. Burada sadece bu kaynaklar: tesbitle
kalacagiz.

En acgk fikirli ve hatta hikayelerin tekevviinii hakkinda bi-
zim yaptiguniz izahlara yakin izahlara varacak kadar sanatlari-
nin mevzulariyla alakah agiklarn, hikayelerin mevzularl hak-
kindaki fikirleri sudur: Bu vakalar hakikaten olmus seylerdir.
Bunlarin icindeki fantastik unsurlar, bugin igin miimkiin olma-
sa bile, eski zamanlarda véki olmasi icabeden tabiatiistii hadi-

17 Nihat Sami Sémyarkm (Banarl), Altiok Mecm., say: 22, 5. 18.
18 Aym eser, S. 22.
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selerdir. Bu asiklardan bir tanesi, Poshoflu Sabit Miidamsi
manlaﬂahalk hikéyglg@nin mukayesesmx vaparken roma:t-
tamamen uydurma, yani muharririn muhayyﬂesininl icad: bn:
ir:z.s;;i .ola?rak goruyor. Halk hikayelerinde ise, bir Asikin telif
Hesbolt 1;8Q¥m€‘k1;€ beraber, onun, hikdyenin vakasini, muhak-
Ig'ak va bir hikdye, masal kitabindan, va eski zamanlar:iaolmu§
: ;;‘ n\iiazi?;n viyahut Fla tezgarih’lerin (vani ge¢mis caglarin olay-
gim o éa; : ;:; cesitten eserlg;ﬁn) anlgﬁtlgl hadiselerden ‘al{di#
- Bu_ églkm yaptigi izahi bizim de aynen kabul etmememiz
g;ilin ~]-ﬂ}ig;:1r sel:v)ep yoktur. Qg}fgekten de halk hikayelerimizin g
: y;’ e’ly'nag1 va-rdlr: 1. leu§ vakalar. Bir¢cok Dogu Anadolu
aside lerinin (yani kisa hikayelerinin), Giiney Anadolu icin d
b‘o.zla‘lf denilen tiirkiilere bagh hikayelerin, eskiyalara daig fi
tirkiilli hikayelerin mevzularina esas olarak vakalar Burﬂz .
muhakkak pek me§hur, intd geni@ybiiki“ bolgeye yayﬂmlé ve uziz
Izzlmii upu@%n{am;§ sahislardan bahsetmeleri sart degildir.
héri il V:GYék buy.gk, bu gesitten hikayelere bir kdy icinde gegmis
, ;ngl bir trajik vaka konu olabiliyor. Mesela, Asik Senlik’ih
}r?ﬁe§ kml’( Salman Bey Hikayesi'nin konusunun temelinde, béyle bir
& }Zé;]: (EZZIZ Z\:;Zdlr. Keza, Gﬁr}ey Anadolu’ya ait bir¢ok tirkdlii
o iir) (:Tie bu ¢eside girer. Buralarin bu hikayeleri
ogu Anadolu’dakilerden oldukca farklidirlar. Bunlarin sekil
ve gslup balumindan ayriliklar tizerinde asagida duracag Eiee
su’un meghur sahsiyetlerin hayati etrafinda meydana ?:I.di“ii;
goriiyoruz. Meseld bunlardan Ilbeylioglu Hikdyesi'nin (bibliygog—

_rafyaya bakiniz) kahramani, Ali Riza Yalgin'm verdigi bilgilere

io.re,t 2050;—/1.100 (1640-1689) ylliam arasinda yvasarmus meshur bir
: f;re eyidir.1? 2. Y§§aml§ veya yasadig rivayet olunan (bazila-
nmn yagamig Elfnalag{}ht}mall coktur) asiklarin terciime-i hal-
eri T menkabeleri ve bu tipte diger menkabeler. Kah
;15“‘"""' ST v ' ™ g e abeler‘ Kah_
ramanhk hlkayelermm mevzularin tegkil eden bu menkabele~

¥ Ali Riza (Yalgin), Cenupta Tiirkmen Oymaklari.
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rin tarihi esaslar: hakkimda bugin oldukga genis bilgiye sa?ﬂ.)lz.
Bu tip hikavyeler Osmanli-fran tarihinin feodal devrinin héadise-

lerinden alinmis olmalidr. Bu hadiselerden biri olan Celali ayak-

lanmalarini bizim hikayelerimizde Koroglu ﬁpindg}fa{}?:ﬂain;
lar temsil etmektedirler. Netice itibariyle bu gruptaki }m ualye :c;-e
de birinci gruba sokulabilir. Son Zan;nainlara kadar Ko;cog uka-
arkadaslari, onlarn maceralariyla tarihi vakalar alrat?m a ?le' *
dar siki bir miinasebet goriirsek gorelim, evf'samieV% blref gav 151yve
olarak dustniilebiliyordu. Bugin hal deg§§m1§t1r. Korgi udﬂw
arkadaslarmun tarihi sahsiyetleri ve zamanlari atrtlk tg}i ?; e o
mis bulunuyor. (Asagida, IV. fasla bakiniz.) Tarih vesika amlan
ze Kéroglunun ve arkadaslarmdan bazilarmn XVI-. ?swlsond 5
Celalilerinden olduklarini 6gretiyor. Boylece bu hikayeler 21-_
resinin mevzularmi XVI. asra ¢ikarmig oluyoru:zi B@frmkt elr
rinci gruptaki mevzulardan farks, da:.ha‘ c;ok“ta;mhl 1;)1331 araima_
tasimalari, butin Imparatorluk dlgiistinde muhmT (i ay ;):" o e
laridir. 4. Eglasggwmanzmn‘,hikéveler,wmasal' ve hikaye 1}12a€ air
ve sozli geii\é"n;‘e‘:kte’}si masallar; Tutindme, Binbir Gece, Kl; - g;sj
hlkéyeiemglh asillar1 Arap veya Hint olai.n mahsullerin 'E%Zr).
;li}’fl‘ia Yakin Sarka gecmis gekilleri (’Fercumeler veya ;a'l i *m;
fran edebiyatin Heft Peyker, Leyld ile Mecnuit, Perh;f ile Si
gibi klasik manzum eserlerinin TurkgeyeAtercume ‘edﬂm@ veya
kisaltilmus sekilleri. Bitiin bu cesit hikaye edeb}yatmai glx)reri
eserlerden halk hikayecilerimiz istifade ederler. Mesela, dos
hoflu Asik Miidami su swrada Tutindme’.den nak‘leAn a?éka ;i§1
Tevfik Usta’dan dinledigi bir hikayeyi b'nr halk hikdyesi hi 'ime
koymak iizeredir. Esasen asiklarin tevarzhl’lerdejw ‘kasde’f:tl efi
de bu tirlit menkabevi eserlerdir. Asik Mudaf[u nin vbemm go
ziim 6niinde meydana getirdigi Ali $ir Hikayesi'me, Cagatay sairi-
nin bir Rus miistesriki tarafindan eski bir yazm?dan Eus'gaya Jf;‘—
ciime edilen macerasimun, 500. 6liim yildénimu vesilesiyle 1u
mecmuasmda cikan Tiirkge terclimesi kaynak oldu. Ardanuglu

Agik Efkarinin {i¢ hikayesi Binbir Gece Hikdyeleri'nden ahnmigtir. | '
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Bu son hadise halk hikayeciligi'ne mahsus degildir. Meddah-

larin da kaynaklarini birgok defalar yazili hikaye kitaplar teskil

_ ettigini biliyoruz. Bu hususta, III. Murat'in meddaht Eglence’-

nin Bursali Cenani’ye oynadig: oyun dikkate deger bir misal ver-
mektedir.20

Keza, halk arasinda dolasan biitiin masallar, eger ananevi

sekliyle bir halk hikayesine mevzu olabilecek kadar uzun ve va-

kalar: girift, ask veya kahramanlik maceralar: bakimindan zen-

_ gin ise, halk hikéayeleri mevzulan arasma girebiliyor. Bunlarm

halk i¢inde anlatilan, yalmz mensur sekillerine, kara hikiye, tan-
dirbagt masallari, koca nine masallar: diyorlar.

3.  ESKI VE YENI MEVZULAR
Yukarda bagka bir vesile ile temas ettigimiz makalesinde

_halk hikayelerimizin konularinmn eskiligi ve yeniligi meselesini

de ele almig olan Nihat Sami Somyarkin (Banarl), mevzularin
eskiligi meselesiyle bu nev’iden eserlerin eskiligi meselesini ka-
ri§t1rm1§hr. Ona gére halk hikayelerinin en eski sekilleri eli-
mizde yoktur, halbuki bunlar en eski caglardan beri mevcut-
tur.?! Bu distince nazari olarak ancak halk hikayelerinin konu-
lart igin —o da, en eski gaglara degil, epiyce eski caglara gotiir-

~ mek sartiyla— dogru olabilir. Asagida halk hikayeleriyle roman

arasmdaki miinasebetleri tesbit ederken iizerinde duracagimiz
gibi, destant ¢aglardan sonra cemiyet icindeki prosaik mevzular
(yani sehir hayati, aile ici ve cemivyet ici ¢atismalari) belirir be-
lirmez, halk hikayeleri mevzulari da meydana ¢gkmis demektir.

- Bu bakimdan ve meseleyi yalmiz Turk halk hikéyési hududu

icinde birakmiyacak olursak, mesela, t4 Homer destanlar: ca-

_ &nda bile, bir bakima destani bir eser olan Odysseia’da halk hi-

kayeleri mevzularii da buluruz. Keza, Anadolu’nun Miislii-
manlar tarafindan ilk istilas: sirasinda meydana gelmis, fakat

0 Giildeste-i Riyaz-1 Irfan’dan naklen, Fuad Kopriilii, “Meddahlar”,

Turkiyat Mecmuast, I, s.22.

2t Altiok mecmuast, sayi: 22, s. 18.
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daha sonra, destan gagmi gegirmis zizmreler arasinda kitap ha-
line konmus olan, Anadolumun Selguk Tirkleri tarafindan is-
tilas: sirasinda da yeniden canlanip Tiirkcelestirilen Battal Gazi
menkabeleri?? icinde tam halk hikayesi mevzuu diyebilecegimiz
birkac temaya rasthiyoruz. Nihayet son geklini alisin XV. asir
diye tayin ettigimiz, fakat icindeki hikayelerin esas unsurlariyla
ta IX. asirdan itibaren yasadigim bildigimiz2® Dede Korkut Ki-
tabrnda da iki hikdyenin mevzuu tam manastyla halk hikayesi
mevzuudur. Bunun igindir ki bunlardan bir tanesi, Bamst Beyrek
Hikayesi (Bey Boyrek seklinde) hala Anadolu’da bir halk hikayesi
halinde yagamaktadur.
Koroglu menkabeleri icinde, belki gok eski, mesela Profesor
G. Dumézil’in makalesinde?* ileri stirdiigi ve tetkikimizin tarihi
vakalarla halk hikéayelerinin ilgisini inceleyen bahsinde tize-
rinde duracagim gibi, Miisliman Tiirk istilasindan evvelki Er-
meni tarihinin bazi hadiselerine ait hatta cok daha eski, Hero-
dot'un cagdas: olan iskitlere ait temalar bulmak miimkundiir.
Fakat bunlar nihayet halk edebiyati eserlerinin hepsinde bulu-
nabilecek temalar olmaktan ileri gecemez. Buna mumasil, Sark’-
n en eski medeniyetleri kadar eski temalara ve motiflere, ma-
sallarda oldugu kadar bu halk hikayelerinde de rastlamak tabiidir.
Meseld bunlardan, geng kizla geng erkegin birbirlerine rii-
yada asik olmalar motifi Hindistan'da, Iran’da ve Yunanistan'-
da rastladigimuz ¢ok eski bir motiftir. Riiya motifi ile agk kadehi

22 Battal Romani’min Arapga ve Tirkge teliflerinin tarihi hakkinda baki-
niz: Pertev. IN. Boratav, “Battal”, Islam Ansiklopedisi, Tiirkcge nesri, €. II,
s. 347-350.

2 Dede Korkut Kitabi ve buradaki hikayelerin tarihi haklkinda bakimz:
Orhan Saik Gokyay, Dede Korkut, mukaddeme, s. VI TX, XL-XLE
Pertev N. Boratav, Folklor ve Edebiyat, s, 84-85.

24 Georges Dumézil, “Les Légendes de ‘Fils d'aveugles’ au Caucase et
autour du Caucase”, Revue de | ‘histoire des Religions, t. 117, no. 1, Jan-
vier-Février 1938.
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motifinin birlesmesi Tiirk halk edebiyatinda olmustur.2> Bu rii-
y?dan sonra sairlik kudretini kazanma motifi de Tx’.irk- halk hi-
k?yelerine mahsustur.?26 Bunlara kargilik, ask badesi icenin d-
siip hasta olmasi (agk hastaligr) motifiyle asikan saz calip siir mii-
sab:akasuu kazanmak suretiyle sevdigi kizi elde etmesi temast
eski ve yaygndir.?” Seyyah-asik bir saz sairinin hayatinu anla-
tén, Hindu dilinden terciime edilmis Uygurca eski bir hikaye-
n%n‘meycudiyeti Prof. W. Ruben’e bu tip hikaye kahramamyti—
Pm:m Uygurlar vasitasiyla Hint'ten Anadolu’ya ge¢mis olmas

1§t1malim diistindiiriiyorsa da,?® bizim diistincemize gore b :
’1:ur%< dgik’y tipi, bir yandan eski destanci Tirk ozanlarmli -belg
’[.a Slhi{rbaZ@air Samanlara kadar ¢ikan sanatkarlarin— tarihi ge-
11§m§51yle, ote yandan da sosyal sartlarin icabi olarak me dégna
gele'mg. birer sanatkar tipidir; bunlarin hikayelerdeki ve I}:a at-
taki karakterleri, fonksiyonlari, maceralari, gelenekleri tamarzfliy—

_ “le birbirine uyaf,' binaenaleyh bunlari donmus masal ve hikaye

tgur}alam veya motifleri gibi, bir muhitin, bir milletin veya bir ta-
; . de;rm edebiyat veya halk edebiyat1 eserlerinden 6teki mu-
it, millet veya devrin eserlerine gegmis ti
. ¢mis tipler ve kah
diye kabul etmek dogru olmaz. : hrameantar
Tirk halk hikayelerinde daha hususi mahiyette ¢ok eski te-
rgxalara da rasthiyoruz: Meseld, Dede Korkut Kitabi'ndaki Bams:
eyrek ve {&ﬂadoluf da bunun yagayan varyantt Bey Boyrek Hika-
yeﬂsz?de, td Odysseia’da ilk seklini buldugumuz Odysseus’un do-
niigii temasma, hatta en ufak teferruatina kadar benzerlik goste-

: rir halde rastlariz.

Bugiin Dogu Anadolu’da sdylenen ve tasnifi XIX. asir orta-

_lan, II. Mahmut devri saz sairi Asik Uzeyir'e (Fakiri) isnat edi-

25 . V .
B Bakiuz: W. Ruben, “Raznihan ve Mahfiruze”, Ulkii, ¢. XVII, s. 484

(1941).
% Ayru eser, s. 485.

7 Aymi eser, s, 485.
B Ayru eser, s. 486.
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len Kirmansah Hikdyesi'nin esas temalarindan birini, kardesin-
den, kahramanin, tiirlii ithanetler gérme temasima Hindu dilin-
den Uygurca’ya gevrilmis Prens Kalyanamkara ve Papamkara veya
ki Kardes Hikdyesi'nde buluyoruz. Ayrm hikdyede Bey Boyrek Hi-
kdyesi'nin Anadolu varyantlarindaki, nisanhsim elinden almak
isteyen rakibini kahramanmn affetmesi motifini de buluyoruz.?

Fakat asil, halk hikayelerimizin aldiklar: son sekillerinde bii-
tiin olarak mevzularin, eskilik ve yenilik bakimindan mitalaa
edecek olursak, bunlari ¢ok eski devirlere g;karam1yacagimlzl
goruriz.

Bugiin igin tesbit edebildigimiz en eski mevzu da Beyrek
(bugtiinkii sekliyle Bey Boyrek) mevzuudur. Ana hatlariyla bu hi-
kayenin mevzuunu Dede Korkut Kitabi'nda buluyoruz. Fakat
Anadolu’daki halk hikayelerine Dede Korkut Kitabi’'ndan degil,
Dede Korkut Kitabi'na ve Anadolu disindaki bazi Tiirk ziimrele-
rindeki (Kara Kalpaklar, Kirgizlar gibi) varyantlarma kaynak
olmus daha eski bir rivayetten ge¢mis olmak icap eder. Beyrek
ismine, Oguz kahramanlarimn isimlerini veren bagka metinler-
de de rasthyoruz. Anadolu’daki Bey Boyrek Rivayetleri'nde ise,
mands1 bilinmeden, Boyrek’in memleketi olarak hep Oguz-ili
zikrolunur. Su halde Beyrek mevzuunu Dede Korkut'un telif ta-
rihi olan XV. aswr baslarindan ¢ok daha evvele ¢ikarmak miim-
kiin oluyor.

Koroglu Hikéyaleri'nin mevzulari Anadolu’da Osmanh, fran’da
da Safevi saltanatlar: iyice yerlesip merkeze bagh feodal bir sis-
tem, eyalet Vezirlikleri (Iran’da Hanliklar) vasitasiyla idare sis-
temi teessiis ettikten sonra tesekkiil etmis olmak icap eder. Bun-
“lardan, belki XVI. asir baslarina kadar ¢ikarilmas: miimkiin olan-
lar bulunabilir. Halk hikayelerinin mevzularimn zamamm tes-
bit etmek bakimundan bize bilgi veren degerli bir kaynak Teb-

29 Bakaruz: Paul Pelliot, La version auigoure de I"histoire des princes Kalya-
namkara et Pdpamkara, T'oung-Pao, XV, s. 225-272 (1914). -
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rizli Ermeni tarihgisi Arakel’in XVII. asirda vazilmig eseridir.
Buradan biz, daha o asirdan itibaren bu mevzularn bizim bu-
gln karsimiza giktiklar: sekilleriyle tiirkiilii halk hikayesi halini
almaya bagladiklarint 6greniyoruz. Arakel’in anlatthgina gbre o
tarihlerde Kéroglunun ve arkadaslarinm maceralari “dsiklar ta-
rafindan hikdye ediliyor” du.30 '
Koroglu Hikdyeleri’nin mevzularn iginde belki cok yenileri de

~ vardir. Bu mevzulann yeni ve eskilerini ayird etmenin, tarihlerini

tesbit etmenin zamam heniiz gelmemistir. Hikdyelerin tamamen
tesbitini ve uzun mukayese imkanlarmi beklemek lazumdar.
Baz: hikayelerin muayyen tarihi hadiselere telmihleri ihtiva

_etmesi, hattd kahramanlarimm muayyen tarihi sahsiyetler ol-

mas: da mevzularmin -bugiinkii haliyle- o tarihi sahsiyetlerle

_yasit olmasini icabettirmez. Bir¢ok hikayelerin mevzularinm icin-
_ de isimleri gecen hadiselerden veya sahsiyetlerden daha eski,
_ bir¢oklarinin daha yeni olmast miimkiindiir. Birinci halde, eski
bir mevzuun igine daha yeni sahsiyet ve hadiselerin karismasi,

ikinci halde de yeni mevzularin ¢ok eski —bazan muhayyel-

sahsiyetleri veya hadiseleri de iclerine almas: vakias ile karsila-
riz. Halk ananesinde ¢ok popiiler bir mevki alimis olan Sultan IL.

- Mahmut'un, Yaral: Mahmut Hikiyesi'nde, Gence harm Ziyad Ha-

nin devrine gotiriilmesi ve III. Murat devrinin Iran seferleri
gercevesi iginde yer almasi, Salman Bey Hikiyesi'nde, bir koy

~ agasmun muhayyel bir Cin-Magin padisahi olmast birinci tipteki

mevzulara misal teskil eder.
Hleride uzun uzun tetkik edecegimiz vechile, bu hikayelerin

_ esash karakterlerinden birini, eski mevzularin mutemadiyen yeni
bagtan islenmesi tegkil ettigi icin bu vakialar tabii goritlmelidir,

Mevzularm, hikdyeleri yine kahramanlariyla yasit gérme-

mek icabetmekle beraber, muayyen bir zamana irca mimkiin
_ olan hikayeler asiklarin terciimei hallerinden meydana gelmis

30 Arakel de Tauriz, 5. 310 vd.
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hikayelerdir. Bunlarin, bir hikaye mevzuu olarak tesekkiili sup-
hesiz kahramani olan asiklarm, slimiinden bir miiddet sonra-
dir. Bugiin Siimmani misali bize bir fikir verebilir. Birinci Cihan
Harbi icinde 6lmiis olan bu sairin hayati heniiz bir blutin hi-
kaye haline gelmemekle beraber, diger birgok asiklarmkinden
daha cok menkabelesmis olarak epizotlar halinde anlatilmaktadar.

Halk ananesi (Azeri ve Terekeme muhacirlerinin rivayetle-
rine gore), Azerbaycan’'da yetistigi veya oradan bagka yerlere
gittigi kabul olunan asiklar sdyle bir siraya koymaktadir:

1. Tufarkanli Abbas (onun bir siirinden 777 tarihinde yasa-
dig1 ispat olunmak isteniyor. Siirlerinin bugiinki sekli, onu bu
kadar eski bir tarihe ¢ikarmanmn miimkiin olmadigirm gosterir);

2. Dede Kasim;

3. Kurbani; » .

4. Emrah (Terekeme rivayetlerine gore ash Irevanhdur, Ercig’-
e oradan gitmistir). Emrah Hikdyesi'nde esaslh temalardan birini
Sah oglu Sah Abbas’la olan miinasebetler teskil eder. Sah Ab-
bas’in Van muhasarasi da bu hikayenin mithim bir epizodudur.

Diger asiklar Emrah’tan sonra gelirler. Erzurum’da bana
Emrah ile Selvi Han Hikdyesi'ni anlatan A@xk Battal, Kerem'in,
Emrah’in olitmiinden sonra Ercig’ten gegtigini nakletmisti.

Buna benzer, yine halk ananesinin verdigi kronolojik malt-

mati, bunlarda bir hakikat esasiin daima mevcut olabilecegini
diisiinerek, kaydetmeliyim:
1. Kerem ile Tahir Mirza ayni zamanda yagamuglardir; Ash

ve onun pesinden Kerem, Nil kenarindaki Karaman (?) sehrin-
den gecerlerken, Ziithre Han ile rastlasmuslar ve birbirlerine tir- ’;

kiiler sdylemisler.
2. Kerem ile Koroglu'nun birbiriyle miinasebetini Poshoflu

Asik Miiddami'nin verdigi bir rivayet gdyle tesbit etmektedir: Ko-
roglu'nun babasi, Kerem’in babas1 olan Isfahan Sahi'min yanm-
da baytar imis. Sah onun gozlerini ¢ikarinca, Kor Baytar ona:
“Ingallah bir oglun olur, gurbete diiger, onun hasretiyle senin
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de gozlerin kor olur” diye kargis etmis.

3. Aym rivayet Kerem'in gurbete ¢ikig tarihini sdyle tesbit
ediyor: O, bugiin kitabinda mevcut olmayan bir tiirkiisiinde:

1017°de ictim askin badesin

Revan oldum Ash diye diye ben.

' demektedir.

4. Kerem 17.yaginda gurbete giktigina gore, Kéroglunun ba-

- basmun kér edilmesi hadisesini, bu rivayetlere nazaran 1000 (1591)

tarihinden biraz evvele gikarmak miimkiin olmaktadir. Yine ay-
ni sifahi kaynak, Kéroglu'nun 52 sene hiikiim siirdigiinii ileri

suriyor.

5. Kéroglu'nun yasadigt devir hakkinda bagka bir rivayet,
onun 1060 (1650) tarihinde sir oldugunu ve keleslerinin dagil-
digini, keza, onun en geng kelesinin, bundan 80-90 sene evve-
line kadar 240 yagsinda olarak yasamakta oldugunu nakleder.

_ Burivayetlerden sonuncusundaki efsanevi miibalaga ne olursa

olsun, bunlarin ve tarihi kayitlarm birbirlerine uymas: sayan
dikkattir. Kéroglu hakkindaki tarihi vesikalardan onun 1580-

1598 (h. 988-1007) yillarinda yasadigimi Ogreniyoruz. Kéroglu,

Tahir Mirza, Kerem ve Ercigli Emrah hikayelerinin mevzularin
bu suretle XVI. asir sonlari ve XVIL asir baslarina ¢ikarmak

_ miumkiin olacaktir. Bunlarin esas kahramanlarnnin yasamis ol-
_ duklari muhakkak gibidir. Siirlerin sekilleri de bu halk rivayet-

lerine hak verdiriyor. Bunlar, siirlerin sekilleri bakimmdan XVI.
asirdan daha eski devirlere ¢ikarmaga imkan yoktur. Simdilik
ananeye uyarak bu ii¢ agiktan evvel yasanmus oldugunu kabul

_ettigimiz diger dort asiki, yani Tufarkanli Abbas, Dede Kasim,

Kurbani, Garib’i de XVI, asrin sairleri olarak saymak icabe-

_ decektir. Esasen bunlardan Abbas’la Kurbani'nin hikayelerinde
_ buyiik Sah Abbas’la miinasebetleri anlatilmaktadir. Siirlerinin
~ sekilleri de daha evvellere cikarmamuza imkan vermiyor.

6. Yasadiklar1 zamanlar hakkinda kat'? maltimata sahip ol-

 dugumuz ve hayatlar hikaye halinde anlatilan dsiklarin basin-
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da XVIIL. asrm biiyiik halk sairi Karacaoglan gelir. Onun Radloff
kiilliyvatinda, Karim rivayeti bir hikdyesini buluyoruz (Bibliyog-
rafyaya bakmuz!). Mirza-1 Mahmut adli giizel, orijinal hikdyenin
mevzuunun zamann —yalniz bir istikamette olmak tizere— Ka-
racaoglan vasitasiyla tesbit etmek miimkiin oluyor: Mirza-i Mah-
mut, sevdigi kizin pesinde gezerken, kardesi Kanber, ¢coktan ge-
yiklere karisms olan Karacaoglan'a rastlar. Karacaoglan, Kan-
ber’i sevgili kardesi Mahmut'a, Mahmut'u da sevdigine ka-
vusturduktan sonra yine geyiklere karisir. Demek ki halk ana-
nesi Mirza-i Mahmut Hikdyesi mevzuu igin de zaman hudutla-
rindan birini tesbit etmemize imkan veriyor: Bu, Karacaoglan Hi-
kiyesi'nden sonra meydana gelmis bir mevzu olmak icabeder.
Binaenaleyh XVIL. asir sonlarindan daha evvele gétiiriilemez.
Diger birtakuim asiklarin da hayatlar: hikaye haline gelmistir ki,
bunlar yukanda adlar1 gegenler kadar eski olmayan sairlerdir.
Bunlar: sirasiyla yazalim: Hasta Hasan, Poshoflu Fakiri (A§ﬂ<
Uzeyir) —hikayesinin adli Kara Gelin’dir ve kendi siirleriyle siis-
lenmek suretiyle tasnif edilmistir—, Vidat1 Hasta, Sarkislah
Asik Veli, Stimmani.

Fakat hayatlart maltmumuz olan asiklarin hikayelerinde da-
hi, mevzuun sadece mevsuk bir terciime-i halden ibaret oldu-
gunu zannetmemelidir. Cok eski temalar ve motiflerle, bu ter-
ciime-i haller, menkabevi bir hikdyenin biitiin sartlarini haiz,
bir kelime ile, halk hikiyesi seklinin icabettirdigi bir kisve i¢inde,
tamamen bu nev’e has mevzular haline gelmislerdir. Ve bunlarn
anlatan asiklar, size, hangisinin mevzuunun daha eski, hangisi-
nin daha yeni oldugunu hissettirmezler. Eski ananelerle yeni
hayat sartlarinin icabettirdigi unsurlarin bu kaynasmas: hadise-
sini ileride daha etrafl tetkik edecegiz.

4. SEKIL VE USLUP
Halk hikayelerinin gsekil ve {islibu hakkinda, bu halk edebi-
yati nev’i tizerinde durmus olan —hususiyle Avrupalb— muiellif-

Mevzu, Sekil ve Uslip Meseleleri 57

ler oldukca bol bilgi vermislerdir. Fakat onlarin tahlilleri basil-
mus hikayeler tizerinde yapilmistir. Bu hususta miiracaat edile-
cek baslica eser, Otto Spies’in, Beh¢et Goniil tarafindan Tiirkge-
ye de gevrilen Tiirk Halk Kitaplar: (Tiirkische Volksbiicher) adli ki-
tabidir. Bizim, basma halk hikayeleri hakkinda bu eserde veri-
len bilgilere ildve edecegimiz ¢ok az sey var; bunun da biliyiik
kasmu kitabimazin V. faslinda yer alacak; o boliimde tekrar don-
meyecegimiz sekil ve iislip meselesine dair burada, bilinen ve
yukarki kitapla orada istifade edilmis eserlerde ve Spies’in bu
kitabindan sonra yazilmis eserlerde ilizerinde durulmus olan-
lara ilave edilecek seyleri kaydetmekle iktifa edecegiz.

Basma halk hikayelerinin sekil ve islibu sozlii gelenekte-
kinden pek farkl: degildir; bunlar: bu iki miihim sanat unsuru

’ bakimindan birbirine yaklastiran, bir yandan basmalarin, s6zli

hikayelerin yaziya ge¢meleriyle meydana gelmis olmalari, ote
yandan da, sozlii gelenekteki hikayecilerin sanatlarmn bircok
unsurlarint yazili edebiyattan almalar olayidir. Filhakika, me-
sela kitaplarda oldugu gibi s6zlii gelenekteki hikayelerin ba-
sinda da rastladigimuz “raviydn-i1 ahbdr ve ndkilin-1 dsdar ve mu-
haddisin-1 riizigidr soyle rivayet ederler ki...” baslangi¢ klisesi; baz:
hikayecilerin giizel bir kiz1 &verken soyledikleri su: “Afet-i ci-
han, hiikmii Siileyman, bir karis gerdan, Zelhd-yt sdni, Yusuf-i za-
man, alt al-kirnuizist kirmaze, her bir kirnmizist deger yiizbin kirmizi
(altin); yanagma bir fiske vursan bal palilzesi gibi, kirk giin kirk gece
tim tim titrer” tasvir klisesi herhalde kitaplarm maldir;3! yani,

31 “Riviydn-1 ahbdr...” baglangi¢ klisesi sade halk hikayelerinde degil,
yazilt biatin hikédye cesitlerinde rastlanan bir klisedir. Yukaridaki tas-
vir klisesi Miadaminin anlathgy Demircioglu Hikdjesinden alindi Bu-
nun benzerine halk hikéyesi gesidi disinda kalan hikayelerde de rast-
landigint Mustafa Nihat Ozén’iin Tiirkgede Roman adli eserinden 6gre-
niyoruz. Orada kaydedilen ve yukardakine pek benziyen bir tasvir
klisesini aynen naklediyorum, ”...Bir nazenin ki on ii¢ on dort yagnda,
devlet tdct baginda, kudret kalemi kagsinda; boyle bir dfet-i cihan, kaslar yaya
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sozli gelenege kitaplardan gegmigtir. Buna karsilik, basma hi-
kayelerin iginde yer yer rastladigimuz, tirka geldigi swad’a “ge~
cen “ald1 bakalum ne dedi” veya sadece “aldi oglan”, “aldi kiz”, “al-
di Kerem”, “aldi Garip”, vs. kligeleri sozlii gelenekten kitaba gecg-
mistir; ¢linkii ancak sozli anlatmada yeri ve manés: olan bir
o5z kalibidir. Filhakika bu kligelerin daha cesitli ve uzunca ge-
killerine hikayecileri dinlerken rasthiyoruz; meseld, Miidamimin
tasnif ettigi ve anlattg: Giil ile Ali $ir Hikdyesi'nden (kitabimizin
metinler kismina bakiniz) “... Aldi bakalim, icine agk odu salan gii-
zele Ali Sir ne soyledi, kiz ne cevap verdi, biz ne diyelim, cemaatz@?z
ne dinlesin. Damagumz ¢ag olsun; merd yakamz namerd elinde girif-
tar olmasm!” Klisesinin benzerleri, ta Dede Korkut Kitabi'ndaki
mesela: “... Burada Dirse Han hatununa soylamis, gorelim Hanim ne
soylanug, aydur” seklinde ilk defa yaziya gegmis, sozlit hikaye
geleneginin icaplarindan olan kliselerdendir. Bu ve buna .beﬂnzer.
kliselere en bol olarak hikaye anlaticilarda rasthyoruz. Hikayeci
asiklar mesela, sabah oldugunu soyledikleri sirada: “Sabah olc?u:
Ciimlemizin iistiine haywrli sabahlar olsun!” geklinde bir temenniyi
hikayelerinin i¢ine katmaktan kendilerini aklamazlar. Bui kliseye
Arap hikayecilerinin riayet ettiklerini, hatta dinleyicilerin de bu
dilege “sana da hayurl sabahlar hikayeci!” sbzleriyle cevap V?ft
diklerini Enno Littmann’m sozli gelenekten toplayip nesgrettigi
masallardan meydana gelmis Arabische Miirchen kiilliyatindaki

benzer, cemal aya benzer, tir kiprik, dudag ebril, burun cekme, agiz hokka,

digler inci; bir karis gerdan, piiskiirme benler, memeleﬂr t?ze turm.ig gzl%;i
Q0gsil endam aynasi; topuFuna bir fiske vurursan L'lg. giin iig gece tztrer‘.,k
(Tiirkcede Roman, s. 110). Burada sunu kaydedelim ki, Poshoﬂu Ag;i
Miidami, kendisi hikaye kitaplar vs. eserleri ¢ok Okumg§ bir s”anatlfa,r
oldugu gibi, ustalarinin sanat seceresi de biiylik dedesi Asik gzeyn‘ 1e
(Fakiri) ¢ikmaktadir. Bu Agik Uzeyir ise uzun zaman Igtafxbul da ka -
mus, orada hikayeler anlatmig, binnetice istanbul yazih hikaye edebiya-
tindan ve bu edebiyattan ¢ok tesir almis bulunan meddahlardan c¢ok
seyler almus bir sanatkar olmalidir.
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masallart okurken goritiyoruz.32 Keza, bizim hikayelerimizin, mi-
zahi yerlerinde, mesela, digiin kuruldugu sirada diigiine da-
vetli olan gesit ¢esit adamlari, bilhassa yemek i¢in firsat kolliyan
serserileri anlatmak maksadiyla yaptigi tuhaf tasvirlerden su
kligse tasvir “Zwmbirak sakalli, cimcirik bagl, zumba bacakl, ¢ebis ta-
sakli, beli iceri, gotii disari, kazan kiran, mutbak batiran, ardalay
kase... cem’ oldu” benzerini, Mustafa Nihat Ozén’{in basilmis hi-
kaye kitaplarmdan naklettigi bir tasvir parcasindan buluyoruz:33
“.Yapag sach, bir kazan bash, bir kazma disli... Bir inek basli, bir
camus ayakli, karni dalakl, burnu stimiiklii, gozii ¢apakl, kalbur ku-
lakli... Beli biikiilmiis, disi sokiilmiis, bir nesne bilmez, hig¢ yiizii giil-
mez...” Bunlar herhalde s6zlii gelenekten kitaba ge¢mis olmali-
dir; ¢linkli yazili sanattan ¢ok halk tekerlemelerinin vasiflarim
gosteriyor. Mustafa Nihat Oz6n’iin naklettigi tasvir tekerleme-
sinin ¢ok uzun bir varyantina bir halk siirleri congiinde de gor-
diik.34 Sozlii gelenekten kitaplara gectigini tahmin ettigimiz ge-
sitten kliseler, yukarda da isaret ettigimiz gibi en zengin sekille-
rini hikdye anlaticilarda veriyorlar; yazmalarda biraz daha fakir-
legiyorlar; tagbasmalarda daha da azaliyorlar; matbaa harfleriyle
cikrrus itk basmalarda artik ¢esni vermek kabilinden kalmastir; son
basmalarda ise tamamiyle kaybolup gitmistir, ¢linkii bu son bas-
malarmn nagirleri, ayni zamanda hikayeleri diizeltmek, piiriizlerin-
den temizlemek, dilini, GslGbunu giizellestirmek iddiasindadirlar.
Basilmis halk hikayelerini sozli gelenektekilerden ayiran
ikinci bir nokta da, birincilerin oldukca kisalmis olmalaridir. Bu
kisalma hadisesi de kolayca izah edilebilir. Biz, hikayeleri asik-
larin agzindan tesbit ederken, daha &6nce, tesbit isini bir tarafa
birakarak, alelade bir dinleyici sifatiyla, kahvede veya bir top-

% Enno Littmann, Arabische Mirchen (aus miindlicher Uberlieberung
gesammelt und tbertragen), Leipzig, Insel Verlag.

3% Mustafa Nihat Ozoén, Tiirkgede Roman, s. 112-113.

3¢ DTCF. FAr.'nda Raif Yelkenci conklerinden alinmis metin.
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lantida dinledigimiz ayn bir hikayeyi soyletip yazarker‘lfe.cxji}
bemizle su neticeye vardik ki, hikdyeci anlatma serpesﬂlgl icin-
de kaldig1 zamanlar hikayesine kattigr ve hikayeyi uzatfm “k')u—
tiin tali unsurlar1 yazdirirken atlamakta, asil vakalarla turktle-
rin dusindaki unsurlari, yani hikayeyi siisleyen, ona canli ka-
rakterini veren ve tig, dort, bes, bazan yedi geceye kadar onu
uzatabilmek i¢in ana gemasina, iskeletine eklenen o‘}oldgmga
parg,alarl atmaktadir; ne kadar tembih ve rica ederseniz echm'z,
anlatirken soylenen seylerin hepsinin, yazdirirken tekrar ec}ﬂ—
mesine imkan yoktur; bu psikolojik bakimdan imkén.sxm.zc'hr, g@-
kit hikayeci anlatirken tam bir temsilin ruh haleti ‘1<;1nd?d}r,
temsilin akisina, tek aktor olarak kendini birakmigtir. Egt? butgﬁ
bu Amillerin neticesidir ki, mesela yedi gecelik hikaye Qlye bili-
nen bir hikayenin, yazdirildigi zaman 100-120 sa;hifey;l g?gmie—
digini gordim. Istenografiyle ise, 7 gecelik bir hikaye turkule.rm
makamla okunmast icin ayrilan miiddet de hesaba katilsa ylf\e
en az 500-600 sahife tutmak icap eder. Hikayenin bu Tcegte d(zr‘t
veya altida beg dlgiide kispni nelerin teskil ettigini biraz asagi-
da gorecegiz. ) -

Basilmis hikayelerden elimizde bulunanlar sgiirleri bak’lr.mm.~
dan ikiye ayriliyor: Bunlardan birinciler, sozlii gelene‘ktek.l 1"11—
kayelerden farksizdar. Iclerine serpilmis siirler, halk §§1ﬂer‘1nm—
kiler tipinde manzumeler, tirkiiler, kogmalardir; viez}nlem,. h:e~
cenin 6+5 veya 8'li kahplaridir. Bunlar tipik halk hlka}l?l@rldﬂ‘.
Bir kismu ise, mesela: Tahir ile Ziihre (kitap sekli), Arzu ile Kan~
ber, Ferhad ile Sirin, Giil ile Sitemkar, Leyld ile Me(;nun, igmc.i‘ekl
manzumeler “mani” seklinde olan hikéyelerdir; bunlar, voyle
gériniiyor ki, halk sairlerinin elinden cikmamuglardir. Agag;da,
halk hikayelerinin tekevvini bahsinde bu meseleye yeniden
donecegiz. Hikayelerin dogus sartlarmi anlatmak bakimmindan
bu nokta oldukga mithimdir. .

Sozlii gelenekteki hikayelerin gekil ve tislaplar: bahsine ges-
meden once, sozlii hikayecilik gelenegi haklinda birkag kelime
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sOylemeliyim. Bu gelenegin bugiin de ¢ok canli olarak yasadi-
g ben, 1939 yili yazinda Erzurum ve civarinda yaptigim tet-
kik gezisi sirasinda buralarda gecirdigim giinler ve 1940-41’de
Kars ve dolaylarinda gecirdigim bir yillik zaman i¢inde gor-
dim. Bu tarihlere kadar kitaplardan, mecmua yazilarindan bu-
na dair ¢ok az sey 6grenmek miimkiin olmustu. Tiirk miiellifle-
rinden, son yillara gelinceye kadar, bu sanat gelenegini tasvir ve
tahlil eden, hatta bu hususta en umumi sekilde haber verenlere
bile rastlanmamustir. Buna karsilik, Ermeni tarihcisi Tebrizli
Arakel’den baglayarak (yukarda isaret ettigimiz gibi bu miiellif,
XVIL aswrda agiklarin Koroglu Hikdyeleri'ni anlatthiklarina haber
veriyordu) yabanct miiellifler az da olsa, dsik-hikayecilerin bu
sOz1i sanat gesitlerine dair bilgi kirintilar vermiglerdir. Eserini
1834’te nesretmis olan F. A. J. Arundell, konu bakimindan biraz
Kerem Hikdyesi'ne benzer, yar1 mensur, var:t manzum bir hika-
yenin Usakli bir asik tarafindan, nesir kisimlarmin hikaye sek-
linde, tiirkiilerinin de makamla soylenme suretiyle, kalabalik
bir dinleyici kiitlesi karsisinda nasil anlatildigini, bu asikin, sa-
natini gostermek maksadiyla Usak’tan baska yerlere de gittigini
soylityor.®> Kunos, 1899'da nesrettigi Proben... VIII mukaddeme-
sinde Tirk halk edebiyatinin bu ¢esidinin, kendisi Anadolu’yu
gezdigi siralarda hentiz sozlii gelenekte yasadigina isaret edi-
yordu. Onun soyledigine gore o siralarda “asiklar elan sazla-
riyla kasaba kasaba, koy kéy dolasarak ecdat kahramanhiklarim:
hikaye ederler”di.?6 “Anadolu’da, biiyiik sarikh ve latifeci med-
dahlar, gairler, hala Tirk koylilerinin kahvelerini ziyaret eder-
ler, oralarda bunun gibi bir¢ok masallar: tekrarlarlar”’di. “Bun-
lar Anadolu Turklerinin asri asiklaridar. Yalniz anlattiklar: ma-
sallar, 6tede beride terenniim ettikleri sarkilar yine eskidir.” “K&-

%5 F. A.J. Arundell, Discoveries in Asia Minor, vol. I, p- 151-152 (London,
1834)'den naklen: O. Spies, Zwei volkst. Liebesgeschichten..., s. 61-62.

% Radloff, Proben... VIII, mukaddeme; Tiirkge terciime: Halk Bilgisi Mec-
muast, I, s. 58.
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roglu, Kerem, Garip, dinliyenleri hala aglatiyor”du.?” Kunos, “bu
halk hikayelerinin mengei halkin ruhudur” dedikten sonra
(bununla belki de bu hikayelerin kitap seklinde meydana gel-
meden evvel sozlii gelenekte dogduklarmu anlatmak istiyordu)
bunlardan kopmus baz: sarkilarmn, kitaplarn taninmadigy yer-
lerde bile terenniim edilmekte oldugunu soyliiyor, fakat sozle-
rini “bu halk kitaplari da, asiklar da bitmek iizeredir” hitkmiy-
le bitiriyordu. Daha sonra G. Jacob, halk kitaplarindan bahse-
derken, bunlardaki cesitten halk hikayelerinin sozlu anlatilis
gelenegini sadece haber veriyordu.”?® Son zamanlarda da O.
Spies, 1929'da negrettigi Tiirkische Volksbiicher’inde asiklarin se-
hirden sehire dolagip hikdye anlattiklarim soylityordu;#0 fakat
aym eserde, kitaplarda sozlii anlatma geleneginden pek az §:e’—
yin mevecut oldugunu da igaret ediyordu.*! Aym miuellif 1?39 ~
da nesrettigi Zwei volkstiimliche Liebesgeschichten aus dem Orient’-
inde, bu hikayecilerin artik mevcut olmadigm soyliiyordu.42
Tiirk miuelliflerinin bu konuya dair haber vermelerinin ¢ok da-
ha yeni oldugunu sdylemistim. 1939’dan sonra bu mevzua c.iaAir
nesrettigim birka¢ makaleye*® gelinceye kadar sozli halk hzk’a—
yeciligi sanatina dair rastladigim gey, Ali Riza Yalgin‘in 1933te
yazdig bir makale ile 1934’te qikan bir kitabindaki kay1tt‘1r.44
(Halbuki, Istanbul ve basgka sehirlerdeki Meddah hikiyeleri ve
bunlarin sanatlarina dair bilgilere ve haberlere, epiyce eski za-

37 Aymi eser, Tiirkge terciime, s. 60,

38 Ayru yerde, aym sahifelerde.

3 Vortraege tiirkischer Meddah's, s. 3.

5. 51.

4l g 51-52.

25, 62.

43 Kitabimizin bibliyografyasina bakiniz.

4 [BH, c. 111, s. 48 (1933, say1: 26) ve Cenupta Tiirkmen Oymaklari, IV, s.
40-41.
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manlardan beri yazili Tiirk¢e kaynaklarda da rastlanir.)® Alj
Riza Yalgin’m adi gegen eserlerinde de, bahsedilen hikayecile-
rin anlattiklari hikayelerin mahiyeti hakkinda higbir bilgi ve-
rilmedigi i¢in, bunlarmm bizim konumuza giren hikayeciler mi,
yoksa baska gesitten, meseld meddahlar grubuna giren hikayeci-
ler mi oldugu anlagilmiyor. Bu miiellifin stzlerine gére, bu hi-
kayeciler ellerine bir degnek alir ve bazan birkac¢ gece siiren
uzun hikayeler anlatirlarmus. Gortluiyor ki bunlar, sazla hikaye
anlatan asik-hikayeciler degildir. Gergi, mesela bana birkac hi-
kéaye tesbit ettiren Erzurumlu Asik Battal da saz calmaz; kah-
velerde de hikéyelerini sazmz‘olarak, sadece eline saz maka-
minda bir degnek alarak anlatirmis; ama anlattiklar: tiirkali
hikayelerdir ve tiirkiileri de gelenegin icap ettirdigi makamlar-
da ¢agirir. Keza, F. A. J. Arundell’in bahsettigi Usakli Asik da%
sazsizdir; elinde saz yerine bir cubuk (Pfeifenrohr) vardir. Fakat
onun hikayeleri de tiirkiiliidiir ve bu tiirkiileri, bizim asik hika-
yecilerimiz gibi makamli ¢cagirdiginu Ingiliz seyyah tasrih edi-
yor. Ali Riza Yalgin'in bahsettigi hikayeciler hakkindaki notla-
rindan bu hususlari maalesef 6grenemiyoruz. Giiney Anado-
lu’daki hikayecilik geleneginin eski ve bugiinkii halini tetkik isi
hentiz dokunulmamus olarak durmaktadir. Ali Riza Yalginin
1933-1934 yillarinda verdigi haberden cok daha evvel, 1930 si-
ralarmda, o zaman Erzurum Lisesi Miiduri bulunan B. Murat
Uraz'm, Erzurumlu Agik Mikdat'tan Kéroglu hikayesinin 12
kolunu tesbit ettigini isitmistik; bu hikaye kollar: iizerinde bir
miiddet sonra Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi talebe-
sinden Sirr1 Numan (simdi Trabzon'da lise dgretmeni) lisans
¢ahsmasi yapmusti. (Bugiin bu metinler, Sirr1 Numan’in bu hi-
kayeler tlizerindeki ¢alismalarinmi ihtiva eden mukaddemesiyle ‘
birlikte, Istanbul’da Tiirkiyat Enstitiisii'nde durmaktadir; me-

4 Bkz.: Fuad Kopriilii, “Meddahlar”; Tiirkiyat Mecmuasi, I (1925), Selim
Ntizhet, Tiirk Temasgasi, Istanbul, 1930; ikinci basim, Istanbul, 1942.
4 Bkz.: Spies, Zwei volkst. Liebesgeschichten... s. 61-62.
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tinlerin bir niishasi1 da Maarif Vekilligi Miizeler ve Antikiteler
Miudurt B. Hamit Kosay’'in elinde bulunmaktadir.)

Iste, 1939 yilina kadar Tiirk halk hikayelerinin s6zli gelenek-
teki meseleleri hakkinda bildigim bundan ibaretti. B. Murat
Uraz’m Koroglu kollarini yazdigr Agik Mikdat'in bugiin 6lmiis
eski bir gelenegin son izlerini yasattigini saruyordum. Hattg,
1939’da bana birka¢ hikaye anlatmis olan Asik Battal da aym
intiba1 birakmasti. 1940’ta Kars’a gitmeden az 6nce Fahrettin Ce-
lik'ten aldigim birka¢ mektup bana ilk defa o havalinin, halk hi-
kayeciligi gelenegi bakumindan, timitlerin fevkinde zenginligini
ve verimliligini anlatti. Azeri mitellifi Huluflu'nun Kdroglu'ya
ait eserinde isaret edilen Azeri hikayecileri ile Slciilebilecek hi-
kayecileri Kars ve dolaylarinda da bulabilecegimizi, oralarda bu
sanat geleneginin canh sekilde yasadigini ancak o zaman anla-
dim. Gergekten de 6yle idi. Kars ve dolaylarinda hala geng
asiklar, ihtiyar ustalarmn sanatlarm devam ettirmektedirler;
bunlar sade anlatmakla kalmiyorlar; oralarda hikaye tasnif eden
sanatkarlar bile yasamaktadir. Hikayeler sade kahvelerin degil,
koylerde, bilhassa kis mevsiminde yapilan toplantilarin, diigiin
gunlerinin baslica eglence vasitalarindandir. Hikayeciligi gerek
eski tislGbu devam ettirerek, gerekse yeni sartlarin zaruri kilds-
g1 degisikliklere ugratarak yasatan asiklardan, sozlii gelenekte
bugin anlatildiklar: sekilde tesbit ettigim veya ettirdigim hika-
yelerin sekli ve iislGplarma ait hususiyetleri asagida kisaca goz-
den gecirecegiz.

Bu hikayecileri, bilhassa iisltip hususiyetleri bakimindan doér-
de aymrmak miimkiindiir: Terekeme, franh (Tat), Turkmen ve
yerli. Ben yalmz yerli ve Terekeme asiklan dinledim. Tatlardan
ve Turkmenlerden orijinal Gisllip sahibi hikdyeci hentiz dinle-
yemedim. (Asik Dursun, Tiirkmen ise de onda dis tesirler pek
coktur ve usltbu kansiktir.) Simdiye kadar aldigim intiba su
oldu ki: Terekemeler eski sozlii —tabir caizse epik— gelenegi
daha ¢ok muhafaza ediyorlar. Bunlarda yeni tesir olarak Rusga
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kelimeler ve yeni hayatlarina —bir dereceye kadar Azerbaycan
yagayisma— ait hususiyetler buluruz. Tirkmenler Alevi'dir ve
onlarda bu mezhebi tesir bariz olmak icap eder. Yerlilerde ve
bir dereceye kadar —Anadolu Alevilerine siki sikiya baglh olduk-
lart i¢in— Tiirkmenlerde Osmanl edebiyat ve kiiltiiriiniin tesiri

_ pek ¢oktur. Mesela Asik Miidami'nin hikayelerinde bu ¢ok iyi
_ belirmektedir. Esasen, onun ustalarimin ustas1 ve kendinin de

biiyiik dedesi olan Agik Uzeyir'in uzun zaman Istanbul’da kal-

‘s olduguna, boylece Istanbul halk edebiyat: tesirlerinden ¢ok

seyler almas olmas: gerektigine yukarda isaret etmistik.

Sozli gelenekteki halk hikayelerini tetkik edince goriiriiz ki,
onlarda, muhtevada oldugu gibi sekilde ve iisliipta da, degisen
ve degismeyen unsurlar bulunmaktadir.

Sekil bakimindan halk hikayeleri —gelenekteki anlatihs ha-
linde~ su gsemay: verir: Hikédyeci bir fasilla ise girisir. Bu fasil
umumiyetle bir divani ile baslar; divaninin aslinda vezni fii-
latiin faildtiin faildtiin fdiliin olmak icabeder. Fakat asiklar ¢ok
defa bunu —aruzu beceremedikleri i¢in— hece vezniyle soylii-
yorlar; o zaman 4+4+4+3 vezinli bir nazim meydana geliyor.
Bunun kafiye semas: sudur: Birinci kita a a b a, ikinci kitadan
itibaren c ¢ ¢ d, e e e f, ilh... Ondan sonra bir tecnis (kafiyeleri
cinasly tiirkii; tecnis ayni zamanda makam adadir). Arkasindan
tekerleme adin verdikleri ikinci bir tirkii; ondan sonra, cinas-
s1z ve 6+5 vezinli bir tiirkli olan kosma; arkasindan bir semai (8
heceli, cok defa hakiméane edah). En sonra bir destan okunur:
Bu mizahi, uzun bir siirdir; pire destani, ziigiirtliik destant gibi.

Bunlarin arasinda, bir Koroglu séylemek muhakkak lazimdar.
Rivayete gore Koroglu, fasillarda kendinden bir tarkit séylemi-
yecek asiklar i¢in beddua etmis. Eger hikayeci bir asiksa, yani
kendi de siir sdylemek kabiliyetinde ise ve mecliste baska bir
asik varsa bir muamma ortaya atar, cevap bekler. Baz: hikayeci-
ler soyliyecekleri hikdyenin musannifinin veyahut da kendile-
rine o hikayeyi 6greten asikin (ustalarmm) muammalarmdan
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soyleyip yine kendileri agarlar. Musannifin veya ustanin hatira-
st onun tiirkiileriyle yad etmek riayet edilen bir ananedir.
Musannifi belli hikayelere baslamadan evvel séylenen —yuka-
rnida sirasiyla yazdigim— turkiler, mamkiin oldugu zaman, hi-
kayeyi tasnif etmis olan agiktan segilmek 1@21mgelir.

Bu fasla dinleyicilerin arzularina gore ilaveler yapildig gibi
yine dinleyicilerin arzusuna uyarak, agikin fash kisa kestigi de
vakidir.

Saz faslh bittikten sonra, baz1 asiklarin doseme adi da verdik-
leri, mensur tekerleme baslar: Bu, olmiyacak seyleri komik bir
sekilde anlatan ufak bir serglizesttir; asikin basindan gegmis
gibi anlatilir. Bu dégemeyi bitiren ve bunun sonunda daima ana-
sindan veya ninnesinden son bir dayak yiyen asik sazim kaptigi
gibi meclise geldigini sdyler ve boylece hikayeye girer. Hika-
yeye tekaddiim eden bu manzum ve mensur kisimlarm hepsine
birden yine dogeme adi verilir. Yukarida gérdigiimiiz gibi do-
seme tabiri mensur tekerleme icin de kullanuliyor. Keza hikaye-
nin asil metninde de, pek ehemmiyeti olmiyan, maceralarin bag
tarafini teskil eden, meselda kahramanm cocuklugu, babasimn
veya annesinin baslarindan gegenler, ilh.. gibi mukaddeme kis-
mina da, mecazi olarak, hikdyenin dosemesi dedikleri vakidir.

Goriilityor ki hikaye insadiin zaruri unsurlarindan biri olan
bu dioseme kismu, sabit hi¢bir karakter arzetmiyor: Her pargasi
degisebilir, hazfedilebilir veya buna yeni pargalar ilave olunabilir.

Asil hikaye bir dua ile baslar: Bu ¢ok defa, muhtelif agiklarda
aynen tekrar edilen, sabit klise mahiyetinde bir duadir. Bu dua-
nin bagka varyantlarini, daha kisa sekillerini, asik, kahramanla-
rini tirka ile konusturmadan evvel, yani mensur hikadyeden
sazla manzum konugmalara gegerken soyler. Bu da sabit kligse
mahiyetinde pargalardandir.

, Hikaye, onsoziimde de soyledigim gibi, mensur ve manzum

kisimlardan miirekkeptir. Mensur hikaye kismunda, hikayeci agik
tam bir anlatma serbestligiyle konusur. Mevzuun esas hatlarm-
dan sapmamak sartiyle, hikayesine istedigi genigligi verir. Asil
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hikaye arasina karavelli adini verdikleri miustakil hikayeler ka-
tar. Cok meghur bir musannif asikin —mesela Senlik’in— hikaye-
lerini, ondan veya onun sakirdlerinden dinlemis olanlar, onun
hikayesinin bu nesir kisimlarinmn gosterdigi stislii, niikteli, dar-
b1 mesellerle ve tabirlerle dolu Gzenilmis {islibunu muhafaza
etmege calisirlar. Fakat umumiyetle nesir kismunda, darbi me-
seller, tesbihler, tabirler, bazi klise olmus mecazlar, alkiglar ve
kargiglar miistesna, vakalar1 anlatan pargalar nakil hikayecinin
ihtiyaria gore degisen yerlerdir: Yalniz esas mevzuda degisik-
ligi dinleyici istemez. Hikdyede degismemesi icabeden parcalar,
nazim pargalandir. Buralarda yapilacak degismelere, hikayeyi
bilen, eksikleri veyahut tahrifleri farkeden dinleyiciler kizarlar;
iyi bilmedigi nazim kisumlarimi uydurmaga kalkan asikin adi
kotiiye gikar. Bununla beraber nazim kisimlarindaki bu sabitli-
gin de nisbl ve zamanla, muhitle sanatkarin sahsiyetiyle ilgili
oldugunu ileride gorecegiz. Burada sunu soéylemek istiyoruz ki,
bir hikayeci, ustasindan 6grenirken bu kisunlar1 aynen naklet-
megi diistur edinmistir.

Nazim kisimlarinda, hikayeci sanatkar, hikdyesinin burala-
rina dahi ¢esni vermek ihtiyacini tatmin imkanin baska sekilde
bulur. Bilhassa Azerbaycan ve Iranh Tiirk asiklar: her tirkiinin
her dértliiglinden sonra bir mini (bayat) seklinde nazim parcasi
(cok defa bunlar cinaslhi manilerdir) ildvesini ihmal etmezler.
Bunlar ya anonim, harcidlem manilerdir, yahut da o anda sa-
natkarm irticalen buldugu, séyledigi seylerdir. Fakat her halde
asi tiirkiiniin kitasinda anlatilan haleti ruhiyeye uygun olmala-
rnn lazimdir. Koroglu hikayelerinde 111 tiirkiilerin kogaklama
nev’inden olanlarin her kitasimin arkasindan, yine Koroglu'nun
anlatilan koldan baska bir koluna ait 8 heceli bir Hirkiisiiniin bir
kitas1 getirilir. Agik buralarda, bazan 8'li Koroglu tiirkiilerinin
edasini tagunak sartiyle, kendinden irticalen tiirkiiler ilave ede-
bilir: Asik Miidami, anlattigr Koroglu Kollari'nda bu tarzda c¢ok
giizel numuneler irtical etti.

Mani seklinde olsun, Kéroglu'nun turkileri olsun, kitalar
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arasina sokulan bu parcalara, tiirkiilerin pesrevi’si denmektedir.

Hikayeler ¢ok defa bir gecede bitmez. Bir gecelik hikayede
bile 4sik miinasip bir yerde bir istirahat verir; kahve, ¢ay, sigara
icmek icin... Uygun yeri asik kendisi seger. Hikayenin bu yatila-
cak yerleri muayyendir. Istirahatten sonra yeniden hikayeye bag-
lamanm da bir ananesi vardir. Asik muayyen makamlarda 81i
veya 11'li (ekseriya 8'li) bir tirkii ile —bu ¢ok defa, hale ve sa-
hislara miinasip irtical edilen bir turkiidiir— hikdyenin nerede
kaldigina cemaate sorar. Usul, nerde kaldiginmin sdylenmesini asika
birakmaktir. “Hikaye surada kaldi1” diye atilan, asika yerini
gosteren, hikayecinin bahsisini vermek mecburiyetindedir. Boy-
le bir s6ze karsan oldu mu dsik sazmi onun 6niine birakir ve:
“Sen biliyorsun, anlat 6yle ise!” der. Asika saziu iade edig hi-
kayeye devamuru temin igin, bahsisimi vermek lazimgelir. Agik,
bahsis alabilmek i¢in ¢ok defa bu sual tiirkiisiin{i uzatir ve cemaa-
tin ileri gelenlerinden biri, dsik nazlanmadan ¢abuk hikayesine
devam etsin diye, “surada kaldi” diyerek bahsisin verir. Ve hika-
yeye devam edilir. Eger toplantinin reisi evvelden asika tembih
etmisse, bu tirkii kisa gecer, asik birkac kitadan sonra sazma so-
rar, saz cevap verir; asik da sazmn haber verdigi yerden baslar.

Hikayenin sonunda, sevdalilar1 birbirine kavugturan asik,
bunlarin diiginlerini de hikaye eder ve en sonunda, kahraman
gerdege koyarken, hikaye icindeki kahramanlardan birine veya
eger hikayede asil kahramandan bagka, ikinci bir asik sair varsa
(kogaklamalr hikayeler'de ekseriya boyledir) ona, uzun bir giizel-
leme soyletir: Bu hem sozleri, hem de makami bakimindan oy-
nak, neseli bir tlirkiidiir. Adma da toy derler.

Nihayet ciimle hasretler ve garipler i¢in dua ettikten sonra
asik: “Ustamzin adir Hadir, elimizden gelen budur” diyerek hi-
kayesine son verir.

Iste, bir halk hikayesinde degisen ve degismeyen yerleri (da-
ha dogrusu az ve ¢ok degisebilen yerleri) boylece tesbit etmek
miimkiindr.
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Ifade de hikdyenin bu sekli biinyesine tabidir. Degismeyen
yerlerde asik hikayeci gelenege sadiktir. Lisan ve ifade, ananevi
lisan ve ifadedir. Fakat irticalen soyledigi siirlerde olsun, hika-
yenin mensur anlatma kismunda olsun, tamamen degilse bile,
kendi dili ve ifadesi hakimdir. Tamamen diyemeyiz, zira ana-
nevi hikdye, hikdyeciye de birtakim kaideler ve mecburiyetler
kabul ettirmistir. Muayyen bir hikaye tislibu vardr ki, az cok
biitiin asiklarda buluruz. Siiphesiz burada dil Kuzeydogu Ana-
dolu lehgesidir; fakat, mesela hikayelerin kelime hazinesine ba-
karsak, ¢ok defa hikayecinin bilmedigi bircok kelimeleri, orada
sarf edilmesi icabettigini ustasindan ogrendigi icin, yerine gore
~bazan hatah gekillerle— tekrarladig: vakidir. Uzun zaman sa-
natta caligmug hikayecilerde artik bu dil, tabil bir dil haline gec-
misgtir. Bu hikéyeci asiklarin konusmalarinda, alelade vakalar
anlatmalarinda kullandiklar: dilden baska bir dille hikayelerini
naklettiklerini derhal fark etmek miimkiindiir. Fakat bu dil de
asiklarin kendi konusma dillerinden ¢ok farkli degildir. Hika-
yelere giizelligini veren de budur. Diyebiliriz ki edebilegmis miis-
terek bir halk dili ve bir halk hikayeleri iislibu teessiis etmistir.
Bu, Dede Korkut Kitabi'ndan beri halk hikayeleri tipini gosteren
eserlerde rastladigimiz, asirlardan beri muhtelif halk sanatkar-
larmun birbirini takiben isledikleri miisterek bir halk hikayesi
usltbudur. :

Umumi gizgileriyle anlattigim bu sekil ve tislip geleneginin
disina ¢ikanlar yok degildir; daha dogrusu bir tek, sabit, degis-
mez gelenek degil, yerle, muhitle ve zamanla degisen bircok
gelenekler diistintilmelidir. Burada benim tesbit ettiklerim, Art-
vin ve dolaylarinin asiklarmin gelenegini yasatan ve sanatinin
kaynaklanm, yukarda adi bagska vesilelerle gecmis bulunan
Agik Uzeyir'e gotiiren Poshoflu Miidami ile Kars kahvelerinde
dinledigim iki dsika gore tesbit ettigim sekil semas: ve tsltp
hususiyetleridir. Tiirli aykirihiklara misali, Asik Mikdat'ta (Er-
zurumlu) buluruz; kaynagi yine Karsli bir agik —Kiliga Mustafa-
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olan bu asik Kéroglu Hikdyeleri'nin sonunu &teki asiklarda rast-
lamadigimiz, failatiin failatiin failiin vezninde, fakat cok yerleri
bozuk vezinli, bir mesnevi ile baglanmustir: Bu mesnevi evvela
Kéroglumun sir olusunu ve keleslerinin dagilisimi, sonra da B.
Murat Uraz’m himmetleriyle bu hikadyelerin nasil tesbit edildi-
gini anlatmaktadir ve adeta, manzum klasik hikaye cesitlerin-
den bir esere 6zenmenin mahsulii manzarasin gosterir.
Hikayeler bildigimiz gibi nazim-nesir karisiktir. Vakalarm
anlatildigr kisim mensurdur. Konusmalarin ¢ogu da mensur-
dur. Yalniz miithim hadiselerde, siddetli hislerin ifade edilmesi
gereken yerlerde kahraman telle soylemeyi dille séylemeye tercih
eder. Boyle yerler ekseriyetle 11 heceli, bazan 8 heceli, 3 kitadan
8-10 kitaya kadar degisen uzunlukta, bazan tek kisinin, bazan
da iki kisinin karsilikli konusmas: seklinde manzumelerdir.
Bunlar eski rivayetlerde ve hikdyeyi asikin saziyle anlatma

geleneginin kuvvetli oldugu yerlerde daha boldur; gelenek za-

vifladikca, mensur hikdye kismina nisbetle manzum pargalar
gittik¢e azalmaktadir. Bana Erzurum’da Emrah ile Selvi Han Hi-
kdyesi'ni anlatan Agik Battal'in verdigi bilgiler bu bakimdan dik-
kate deger; o, kendisine hikayeyi 6greten asikin 1700 hane (kita)
tirki ile anlattigini, kendisinin de vaktiyle hikayenin tiirkiile-
rinden 300 hane bildigini, simdi ¢ogunu unutmus oldugunu
sOyliiyor. Benim bu asiktan tesbit ettigim rivayette tiirkiler 100-
120 sahifelik bir metin i¢inde ancak 170 kita tutuyor. Manzum
parcalarn gitgide azalmasi vakiasini hikdyenin matbaaya, hatta
daha 6nce, yazma haline diismesinde de goriiyoruz.

Sozlii gelenekteki hikayelerin nazim parcalari, bize bu son
sekilleriyle tarihlerini en fazla XVI. asir sonlarina ¢ikarabilece-
gimizi izah imkanmi veren unsurlar arasinda mithim bir yer
alir. Halk sairleri mahsullerindeki nazim seklinin en eski XVL
asrin ikinci yansinda gosterdigi karakteri aynen bizim halk hi-
kayelerimiz igindeki manzumelerde de buluyoruz. Filhakika,

Anadolu’da XII-XV. asir XV. asirdan sonra meydana gelmis
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kogma seklinin tipik kafiye semasiyle ve 6+5 yahut 4+4+3 hece

_vezinli, hattd, yine aym kafiye semasiyle kitalar tegkil eden 8

hece vezinli manzumeler, bu ilk devrin hece vezni gelenegini
bize kadar getiren sairlerde, yani dini tasavvufi halk sairlerinde
gorilmuyor; onlarin siirleri bagska nazim sekillerinde yazilmis-
tir. Bugtinki halk sairleri mahsullerinin nazim sekilleriyle ya-
zilmug olarak rastlanan ve o ¢ag sairlerine isnad edilen tek tik

- parcalarn bu ¢aglara ait oldugu siiphelidir veyahut da bunlar

aruzun 11 heceliyi karsilayan kahlplariyle yazilmis, bozuk ve-
zinli oldugu igin hece sarulan parcalardir. Manzum kisimlarin:

biiylik bir sadakatle muhafaza eden halk hikayelerinde, bdylece

anlagiliyor ki, hi¢ olmazsa sirf manzum olan kisimlarinda XVL
asirdan daha eski ¢aglara ait hususiyetler yoktur. Bugiinkii sekil-
leriyle halk hikdyesi dedigimiz ¢esidin nev’i karakterini veéren en
miihim unsur bu nazmn ksmu olduguna gére, bunlarm XVI. asir-
dan daha eski caglara gotiriilemeyicegi béylece anlagilmis olur.
Nazim-nesir karigik, fakat nazim parcalari kogsma seklinde
turkiler halinde olmiyan bir ¢esit halk hikayesinin —epik na-
zimla meydana gelmis halk destanlar: ¢cag1 gectikten sonra— ilk
seklini, aym1 zamanda epik edebiyatin son mahsulii diyebilece-
gimiz Dede Korkut Kitabi'nda buluruz. Buradaki hikayeler, siip-
hesiz bambagka bir plana gore tertip edilmis ve cercevelenmis
olmakla beraber bize nazim-nesir karigik ilk hikdye 6rnegini ve-
rir: Meseld, halis halk epopesine 6rnek olabilecek Manas Des-
tan’min, vakalar: anlatan kisimlariyle konusma kisimlar: ara-
sinda, tslip ve sekil bakimindan hicbir fark olmadig halde,
Dede Korkut Kitabrnda bu fark belirmektedir: Konusmalarin,
hepsinde degilse bile, ipki bugitinkii halk hikayelerinde oldugu
gibi, heyecanli, uzunca ve daha ¢ok hislerin ifadesini veren ki-
simlarinda “...soylanug, gorelim Harim ne soylamug, aydur” sézle-
riyle nazma gegis, bizim halk hikayelerinde devam edip gelen
uslip geleneginin adeta ilk ornegidir ve nesir-hikdye kismmn-
dan, sazin arkadaghgiyla séylenen (ald: séziyle bugiinkii hika-
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yelerde herhalde sazi eline ald: anlatilmak istenir) nazim-melodi

kismuna gegisi gosterir. Bununla beraber Dede Korkut Kitabi'-

nda, bizim halk hikayelerinden farkh olarak, konusmalarm di-
smda da meseld hikayecinin yaptig: baz: tasvirlerde, alkislarda
vs... nazimla kargilasiyoruz. Dikkate degen nokta, buralara, ki-
tabin bir iki yerinde soylama baghginin konmus olmasidir. Oyle
anlasiliyor ki soylamak, manzum sézleri soylemek, soylama da
nazim demek oluyor.4
Lo

Halk hikayelerinin, bithassa nazim-nesir karisik tipik sekli ve
orijinal tslibu meselesi, lizerinde ayrica durulmus miihim bir
noktadir. G. Jacob, halk hikayelerinin muhtevalarim baska nev’-
ilerde bulmakla beraber, sekil ve aslap bakimindan bunlarn
gosterdikleri hususi karakterleri belirtmek isterken, Sark edebi-

yatmda nev'ileri ve gesitleri tayin eden en miihim amilin tislap |

oldugunu sSyliiyor. Jacob’a gire, birbirinden ayr dyle hikaye-
ler vardir ki bunlarin birbirleriyle icten ilgisini herkes hisseder,
ama bunlardan biri bir menkabe, biri bir mizahi fikra, Gictinciisi
bir hikaye (nouvelle) diye adlanir... Bu vakia karsisinda edebiyat
tarihi, adeta, iisldp ilmi ve tarihi olmak zaruretindedir.48 Jacob
boylece aynu tema ve motifleri malzeme olarak kullarurken bag-

ka bagka tertip ve terkip metotlarina miiracaat eden, bagka bag-

ka gekil ve tsltp bulan eserlerin ayri nev’ilere girmesi vakiasi-
na isaret ediyor; sanat eserinde nev’i, mevzudan c¢ok sekil ve
uslaGbun, teknik ve edanin karakterlendirdigini hakli olarak tes-
bit etmis oluyor. Bu suretle Jacob, Spies’in, blinyesi, mevzular
ve dili bakimindan halk hikayesinin masalla ayru oldugu hak-
kindaki fikrini de daha énceden tenkit etmis bulunuyor. Yalmiz,

4. Aleviler, kendi sairlerinin manzumelerine deme admu verirler, Dede
Korkut Kitabr'ndaki hikayelerin sekli nazim ve nesir hususiyetleri hak-
kinda bakimz: Pertev N, Boratav, Folklor ve Edebiyat, s. 86-92.

48 G. Jacob, Vortraege Tiirkischier Meddah's, s. 2-3.

49°0. Spies, Tiirkische Volksbiicher, s. 49-50.
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Jacob’un tesbit ettigi vakia, kanaatimizca sade Sark edebiyatlan
 igin varit degildir; bir dereceye kadar modern edebiyatlar icin
_de aym sey sdylenebilir; hele kaliplagms temalar kullanan orta-
_ ¢ag edebiyatlarimi distinecek olursak Avrupa memleketleri igin

de aym geyin varit oldugu miinakasa kabul etmez bir gercek ol-

_ dugu anlagilir.

Jacob, bagka bir eserinde de, Ttirk halk hikayelerinin bu iislap
hususiyetlerini nazim-nesir karisig diye vasiflandirdiktan son-

 ra, bunun Sark’ta ¢ok sevilen bir sekil oldugunu séyliiyor; bu

sekil Sanskritce’deki campu’lar: karsilamaktadir.50 O. Spies de,
bu geklin sirf Tiirk halk edebiyatina has bir sekil olmadigina
igaret etmigtir: Biitiin Sark edebiyatlarinda, eski Misir masalla-
rnda, Arap kabile menkabelerinde, Binbir Gece Hikdyeleri'nde,
bilhassa Arap halk romanlarmda (Siyra’larda) bu uslibu gorii-
riiz.5! Spies, bundan sonra, nazimia nesrin halk hikayesinde
kargilikls durumu ve birbiriyle ilgisi meselesi tizerinde duruyor;
bunu yaparken de diger Sark edebiyatlariyle Tiirk halk edebi-

_ yatimin mahsullerini karsilastiniyor: Onun verdigi bilgilere gore,

Hint Jataka’larinda ve Arap kabile menkabelerinde asil unsur
nazimdar; nesir, nazimi izah i¢in getirilmistir. Arap Binbir Gece
Hikdyeleri'nde ve halk romanlarinda ise aksi vakidir. Nazim siis
olarak sonradan eklenmistir; asil usur nesirdir. Tiirk halk hika-
yelerinde de boyledir; bunlarda da vakay: tamamlayacak se-
kilde, nesirli hikdyeden ayr: veya onu devam ettiren bir man-
zum hikéye pargasi yoktur; nazim sadece hislerin ifadesini ver-
mege yarar; manzum parcalar ¢ikarilsa hikaye, vakanin seyri
bakumindan bir sey kaybetmez.52 Arap halk romanlarinin bizim
halk hikayelerimize benziyen bu usltp karakterine, Siyarat Saif
ibn Dhi Jazan adli halk romani tizerindeki incelemelerinde Rudi

50 G. Jacob, Tiirkische Volksliteratur, s. 13-19.
51O, Spies, Tiirkische Volksbiicher, s. 41-42.
52 Ayni eser, s.42.
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Paret temas etmistir. Onun verdigi bilgiye gore, 4 cilt halinde ve
her biri bir gecede okunmak tizere, 17 boliime ayrilmus olan bu
romanda, miicadelelerin ve buna benzer hadiselerin heyecanh
tasvirlerinde kafiyeli bir nesir halini alan mensur kisim i¢inde
200 parca siir serpilmigtir. Bunlar hikayeyi devam ettirmiyorlar,
belki daha siislii, giizel bir dille, anlatilan seyleri tekrar, yahut
hisleri ifade ediyorlar... Kahramanlarmn bagmdan gecenlerin an-
latilmasi, muharebe tiirkiileri, vs. bu manzumelerin bir kismuni
teskil eder. Bu siirler, hikdyenin esas konusu i¢in ehemmiyetli
degildir, ¢iksa da olur.?

Tiirk halk hikayelerindeki nesir-hikaye kismiyle nazim kis-
mimn karsilhikli durumu ve birbirleriyle ilgisi meselesi tizerinde
son olarak séyliyecegimiz, az sayida, bazan bir tek tiirka etra-
finda meydana gelmis kiiglik hikayelere ait olacaktir. Bgnlara
Kuzeydogu Anadolu’da, serkiiste veya kaside diyorlar; Ismail
Habib ve Ali Riza Yalgimn’in verdikleri bilgilere gore, Giiney’de
bunlara bozlak adi verilir. Ben dyle saniyorum ki, bozlak, bunla-
rin icindeki tiirkiilere verilen addir; ¢linkii bu, Gliney ve Orta
Anadolu’da, bilhassa Tiirkmen boylarinun dolagtig: veya yerleg-
tigi yerlerde bir tiirkii makamidir. Bir vaka hikdye eden batin
halk tirkiilerinde oldugu gibi bozlagi cagiran da daha dnceden
onun hikdye'sini anlatmak ihtiyaciu duydugu ve bu, bdylece
adet oldugu icin olacak ki, bozlak deyince Glney’de umumiyetle
tiirkiilii hikayeler anlagilagelmistir. Bibliyografyamizda adlar:
siralanmus olan ve Ali Riza Yalgin tarafindan tesbit edilmis bu-
lunan hikayelerin ¢ogu bu gesittendir.

fsmail Habib, Edebiyat Bilgileri adli kitabinda bu gesit tiirktli
hikéyeler hakkinda oldukga bol bilgi vermistir. Onun bu ese-
rinden 6greniyoruz ki bozlak bazen digsardan da malzeme aliyor;
mesela, Ismail Habib’in iizerinde durdugu Gazi Mahmut bozla-

53 Rudi Paret, Saif in ibn Jazan, ein arabischer Volksroman. Hannover 1924.
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gimnda meshur Egin Tiirkiisii'nii buluyoruz.54

Ismail Habib’e gore, bozlaklarla Kerem, Garip gibi buyiik
halk hikayeleri arasindaki fark, birincilerde nazmin esas, nesrin
tali, ikincilerde ise nesrin esas, nazmin tali olusudur.5 Ismail
Habib’in bu hiitkmii dogrudur. Filhakika buiytik halk hikayesin-
de tirkiiler hikayeyi siislemek, canlandirmak icin getirilmistir,
asil olan mensur dille anlatilan maceradir; kii¢lik hikayelerde ~bu
arada bozlaklarda— ise asil olan tirkii-melodidir; mensur hi-
kaye kismu, tiirkiiyii anlasilir hale getirmek, boylece daha bii-
ylk bir tesir uyandirmak maksadiyle eklenir. Ismail Habib, aym
eserin bagka bir yerinde, halk hikayeleri hakkinda bu dogru
migahedesiyle kalmayip halk hikayelerinde nazimla nesrin ne-
den karigik oldugu meselesine de cevap vermege kalkusmug ve

~ garip bir izah yapmustir; buna gore Dede Korkut Hikdyeleri'nde

de gordiigiimiiz bu islip karakteri edebiyatimizda “irki unsur
tecellilerindendir.”56

Nazimla nesrin beraberce ve belli bir teknige gére meydana
getirdikleri bu hususi Gslip, bu halita sekil, edebiyat nev’i ve
sekilleriyle cemiyetin sosyal gelisiminin miivaziligini gosteren
bir olaydir. Destanlar cemiyette i¢ tezatlarin edebiyata mevzu
olacak kadar kuvvetli olmadig: ¢aglarin ve sosyal merhalelerin
-meseld kabile nizaminin— eserleridir. Bunlarin tslibunu na-
zim tayin eder, sekilleri manzumdur. Roman, modern ¢aglarda,
cemiyetin ileri gelisme merhalelerinde destanlarin yerini alms
edebi nev’idir. Bunlarda cemiyetin i¢ tezatlari anlatilir. Nesir,
hayati ince teferruatina vararak anlatmaga daha uygun, realist
ifadeye daha elverisli bir vasitadir. Nazimla nesrin karisik ola-
rak bulundugu uslip, cemiyetin bu iki merhale arasinda kal-
digr devre has bir tslGptur. Bu tsltbu da, bir gegis nev’i olan

54 Jsmail Habib, Edebiyat Bilgileri, Istanbul, 1943, s. 244.
% Ayni eser, s. 250.
56 Ayru eser, s. 296.
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halk hikdyesi'nde buluyoruz. Halk hikayesinin destanla ve ro-
manla ilgisini, bu gecis merhalesi vasfimi bundan sonraki bo-
limde gbzden gecirecegiz.

i,
Nevi Meselesi

1. DESTAN VE HALK HIKAYESI

Tiirklerin edebi mahsulleri icinde bir halk epopesinin biitin
vasiflarini haiz eser olarak Karakirgizlarin Manas Destant’m gés-
terebiliriz. Radloff bunun takriben 19.000 musra tutan parcala-
rint XIX. asir sonlarinda tesbit etmisti.! Son zamanlarda bu epo-
penin ¢ Kirgiz sairinden iki yiiz kirk bin musra olarak yeniden
yazildigini 6greniyoruz.2

Bu gogebe Tiirk destanlarindan bn‘ daire yapacak sekilde
toplanmay1p pargalar halinde kalanlar da var: Schiefner’in top-
ladigy, Minusin Kabilelerinin Halk Edebiyat1 Eserleri? Altay Tiirk-
lerinin Radloff Kiilliyati'na dahil ayn: mahiyetteki mahsulleri* bu
arada sayilabilir.

Gerek Fuad Képriilivniin ve gerek Zeki Velidi Togan'mn muh-
telif eserlerinded tetkik ve tasnif ettikleri, bizim muhtelif maka-
lelerimizde bahis mevzuu ettigimiz® tarihi devirlerdeki Tiirk epo-
pelerimin metinleri elimizde mevcut degildir. Bize, tarihi kay-
naklarla bazi ecnebi edebiyat eserleri —mesela Firdevsi’nin Sah-
ndme’si— ve Tirklerin menkabevi tarihleri, onlarin mitolojileri
ve kavmi menselerini anlatan efsaneler hakkinda maltimat veri-

1 Radloff, Proben der Volksliteratur der tiirkischen Staemme, Bd. V, St. Pe-
tersburg, 1885.

> L. Penkovski (¢ev, Nihal Yalaza); “Manas, Kirgiz Milli Epopesi”, Var-
Iik dergisi, sayr: 128 (1938).

3 Schiefner, Heldensagen der Minussinischen Tataren, St. Petersburg, 1859.
4+ Radloff, Proben..., Bd. I, St. Petersburg, 1866; Bd. IL,:St. Petersburg; 1868:
> Fuad Képriili, Mufassal Tiirk Edebiyat: Tarihi, ctiz I, Istanbul, 1920; ay-
na mitellif, Tirk Edebiyat: Tarihi, Istanbul, 1926; Zeki Velidi (Togan)
“Ttirk Destanlarinin Tasnifi”, Atsiz Mecmua, sayr: 1, 2, 5 (1931); Pertev
Boratav, “Tiirk Destanlart Tetkikinin Bugiinkii Vaziyeti ve Vardig: Ne-
ticeler”, Folklor ve Edebiyat (1939), s. 58--82; ayra muellif “Destan, Ro-
man ve Cemiyet”, Yurt ve Diinya dergisi, sayx: 2 (1941).



78 Halk Hikdyeleri ve Halk Hikdyeciligi

yor; bazi menkabevi sahsiyetlerin hayat ve maceralarin hiilasa
ediyor. Bu maltimat ve bu hiilasalari destan diye tavsif etmek
siiphesiz dogru olamaz. Yalnz biz bu tarihi kaynaklam%\ jt?al’%’.l-
settikleri devirde Tiirk ztimrelerinin igtimai sartlarimu diglinii-
yor ve bu sartlarla XIX: asirda hala epik mahsuller verebilen
kavimlerin hayat sartlar1 ayni olmas: icabettigi neticesine vara-
rak, bahis mevzuumuz olan bu menkabelerin o devirlerde ede-
bi kisve icinde —halk edebiyath mahsulleri olarak- sifahi ana-
nede yasadiklarmi, binaenaleyh o devirlerde de Hunlar, Uygur-
lar, Goktiirkler ve daha sonra Oguzlar iginde epopelerin mevcut
oldugunu tahmin ediyoruz. Tirk destanlariin tarihi teﬂqkn}-
den elde edilebilen netice simdilik bundan ibarettir.

Bir epopeyi sartlandiran en miihim vasif, onun cemiyetin
dahilinde siddetli ¢atismalarin olmadig: ve miicadelelerin yal-
niz harice yoneldigi devrin mahsulii olmasidir. Destan kahra-
manlar: bu miicadeleyi en iyi temsil eden sahsiyetler, reisler,
biiyiik isler basarabilen kahramanlardir. Destan aristokratik }.:>1r
siimrenin edebi nev’idir denilebilir. Siir lisaru bu nev’in hakim
ifade vasitasidir. Destan muharriri cemiyet igindeki bu nizamin
suuruna sahiptir. Eserinin kahramanlan ve hadiseleri karsisin-
da objektiftir.® o

Anadolu’ya Selgukilerle beraber gelen Tiirklerin destani bir
edebiyat ananesine sahip olduklarina dair mtihim bir tarihi kayd:
Profestr Fuad Koprali Ibn Bibimin Selgukname’sinden paklen
Tiirk Edebiyatimda I[lk Mutasavuiflar’ adh eserinde veriyor. Tbon Bi-
bi’de Selcuk ordusuna mensup askerlerin bir muharebe ginti
gosterdikleri kahramanliklar “ozanlar ve kopuzcular elfaz-1 gar-
ra birle hikaye ettiler” denmektedir. Anlasiliyor ki bu hikaye
edilen seyler birtakim miithim hadiseler Gzerine, profesyonel sa-

6 F1. H. Borcherdt, Geschichte des Romans und der Novelle in Deutschland,
Leipzig, 1926, s. 11-13 (Terc. Yurt ve Diinya, say1: 1,1941).

7 Fuad Képrﬁlﬁ,' Tiirk Edebiyatinda Ik Mutasavuiflar, Istanbul, 1918,
5. 273-274.
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natkarlar tarafindan irticalen ve miizigin refakatiyle sdylenmis
manzumelerdir. Bunlar epik edebiyatin, henitiz bir kiil halinde
destan halini almamus ilk daginik parcalan sayilmak icabeder.
Bu alp ozanlarin eski menkabeleri de soylediklerini bize Dede
Korkut Kitabi 6gretiyor; Deli Dumrul Hikdyesi'nin sonunda Dede
Korkut'un goyle sdyledigi rivayet olunur: “... Bu boy Deli Dum-
rul’un olsun, benden sonra alp ozanlar séylesin, alm acik c6-
mert yigitler dinlesin.” Gérilayor ki anane, Oguzlarin destani
menkabelerinin ilk anlaticist olarak Dede Korkut'u géstermekle
kalmiyor, ondan sonra gelen alp ozanlarin bunlar: kalabalik

- meclislerde sdylemekle miikellef olduklarini da kaydediyor. Su

halde biz Ibn Bibi'nin verdigi maltimatla Dede Korkut Kitabi'n-
daki kayd: telif etmek suretiyle su neticeye varabiliyoruz: Sel-
cuk istilas: siralarinda mubhariplerin kahramanlik menkabelerini
anlatan kopuzcular ve ozanlar vardir. Diger taraftan ozanlar es-
ki menkabeleri de anlatmakla miikelleftiler. Su halde o devir-
deki ozanlarin da sadece giinliik olaylari, giinliik kahramanlik-
lar1 degil, ge¢gmis menkabeleri de anlatmis olmalarn tabif idi; is-
tilay: yapan Selguklu kitleleri, destani mahsulleri verebilecek ic-
timai sartlar i¢inde bulunuyordu. Heniiz yeni vatanlarina yer-
lesmis ve ortacag feodal sehir nizamina girmis degillerdi; sanat
ifadesine girecek kadar miithim olan, cemiyet icindeki catisma-
lardan ¢ok, hari¢le miicadelelerdi. Iste bu miildhazalar bizi o
devrin, Anadolu Tiirk halk edebiyatinda destani devir olabile-
cegi neticesine vardiriyor.

Fakat ne yapalim ki, ylizde ytiz mevcut oldugunu bildigimiz
bu halk destanlarindan bize hicbir sey kalmamistir. Selcuk isti-
lasmdan ¢ok daha sonraya ait bir eser, Dede Korkut Kitab: epik
karakteri en fazla muhafaza etmekle beraber yeni bir nev’in 6n-
ciisii olarak, Oguzlarin destani eserlerine yegane numune ha-
linde elimizdedir. Binaenaleyh tetkikimize mevzu olan halk hi-
kayelerinin nev’i karakterini belirtmek icin onu destani edebi-
yat mahsulleri ile mukayese ederken yalruz bu Dede Korkut Ki-
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tabr'ndan istifade edecegiz. Zira bizim halk hikayelerimiz nasi
destandan romana gegen bir edebi nev’in ilk merhalesini tegkil
ediyorsa, Dede Korkut Kitab: da bu merhalenin ilk basamagim
teskil eden eser olarak karsimiza gikmaktadir. Bu kitaptaki, kii-
ciik bir hacim iginde tam bir vahdet gosteren, bag: sonu belli,
masal ve modern hikaye yapisimna uygun parcalar artik destan-
dan ¢ok hikaye teknigini bize veriyor. Beyrek Hikdyesi ile, cemi-
yetin i¢indeki miicadelelerin ifadesi de sanat eserine kendini
kabul ettirmis oluyor. Yeni bir nev’in, romaru tebsir eden edebi
nev’in ilk numunesini béylece buluyoruz. Diger taraftan tarihi
vakalarin mevzu olmas: ve bunlar karsisinda muharririn aldig:
objektif tavir destani ananeye yakismaktadir. Bu suretle Dede
Korkut Kitabr ara merhalede bir eserdir. Onun bu karakteri, asa-
gida gorecegimiz vechile, gittikce roman ve hikdye ananesine
yaklagmak suretiyle zayiflayarak, bugiin elimizde bulunan halk
hikayelerinde de goriillmektedir. Bundan dolay: Dede Korkut Ki-
tabi'ra daha yakindan tetkik etmek faydal olacaktir.

Dede Korkut Kitabi'na epik karakter veren hususiyetleri go-
relim: Gergi kitap birbirinden mustakil on iki hikadyeden mi-
rekkeptir. Fakat bu hikayelerin ravisi olarak menkabevi hakim-
sair (Ozan) Dede Korkut gosterilmektedir: Dede Korkut —kita-
bin miellifinin ifadesine gére— bu menkabevi hikayeleri, kahra-
manlar maceralarini yasadiklar sirada tedvin etmis, “bu boy fi-
lanin olsun” demis ve onun tedvin ettigi destani menkabeler si-
fahi anane yolu ile sylenip gitmis. Bunlara son gseklini, XV. asir
baslarinda Akkoyunlularin hiikiim siirdtikleri sahada, bugiinki
Kars ve Coruh vilayetleri sahasinda, ismi mechul bir muharrir
vermis olmak icabeder.® -

Kitapta hanlar ham olarak menkabevi Oguz Hanlarindan Ba-
yindir Han gosterilir. Diger beyler ve hanlar da, baska kaynaklar-
da da isimlerine rastladigimiz menkabevi Oguz kahramanlandir.

8 Bk. Pertev Boratav, “Dede Korkut Kitaby Hakkinda”, Folklor ve Edebi-
yat, s. 84-85.
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Akkoyunlu Tiirkmen unsuru kitabin en {ist tabakasin: teskil
etmektedir. Bu tabaka yalniz cografi isimlerden ve diisman mil-
letlerin adlarmdan tayin edilebiliyor. Hikayelerdeki Oguz kah-
ramanlar bizim $ecere-i Terakime’de, yani XVIIL. asir ortalarmda
Ebiilgazi Bahadir Han'in daha eski yazili menkabevi tarihler-
deki ve sifahi rivayetlerdeki maltimati toplamasiyle meydana
gelmig® menkabevi Tiirkmen tarihinde de Oguz hanlar: ve bey-
leri olarak gordiigiimiiz sahuslara tevafuk ediyor;10 isimler aymi
oldugu gibi bazi menkabeler, mesela Kazan Bey’in ejderhalar:
maglip etmesi, her iki eserde de mevcuttur.ll Keza Topkap1
Miizesi'ndeki Selcuknamenin basindaki metin parcast i¢inde de
bu kahramanlarin adlari ve Dede Korkut hikayelerindeki mace-
ralarna telmihler vardir.?2 Dede Korkut'un adi ve sahsiyeti ise,
tarihi ve edebi bir¢ok eserlere girecek, hem de Oguzlarin dism-
daki Tiirk ziimreleri arasma yayilacak kadar eski bir séhreti
haizdir.!® Bundan basgka ¢ok eski zamanlarda, IX. asirda, Oguz-
larin menkabeleri arasinda bulundugunu Misirli Ebu Bekir Ibn
Abdullah Ibn Aybek al-Davadari‘nin 709 (1309) senesine kadar
gecen vekayii ihtiva eden eserinden 6grendigimiz Tepegoz Efsa-
nesi de Dede Korkut Kitabi'min on iki hikayesinden birini teskil
eder.!* Biitlin bunlar Dede Korkut Kitabr'min zengin bir destani
muhtevaya sahip oldugunu bize gésteriyor. Tarihi vakalar, on-
larin kahramam olarak segilen menkabevi sahsiyetler etrafinda,
mitolojik temalarla karismak suretiyle destanlasmus bir halde

% Bk. Secere-i Terakime, TDK nesri, mukaddeme, s. V.

- Ayni eser, metin kismi,

- Aynt eser, metin, faksimile, var. 48a.

2/ Bu metin iki yerde nesredildi. 1. Ridvan Nafiz Edgiier tarafindan,
Tiirk Tarih Arkeologya ve Etnografya Dergisi'nde, sayy: 2 (1934), s. 243-249.
2: Orhan Saik Gokyay tarafindan Dede Korkut, Istanbul, 1939 iginde, s.
121-124.

¥-Abdiilkadir, “Dede Korkut Hakkinda”; Tiirkiyat Mecmuasi, ¢ 1, s.
21:3-219:(1925).

" Fuad Koprilii, Tirk Edebiyatinda [lk Mutasavoiflar, s. 30, 279-281.
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bu kitapta bir sanat composition’'una mevzu olmustur. Oyle an-
lasiliyor ki Akkoyunlu Tirkmenleri Anadolu’ya gelirken bitin
bu tarihi ve mitolojik menkabelerini de beraber getirdiler, bun-
lar da Sel¢uklarla beraber gelen Oguz boylar1 gibi epik bir ede-
biyata sahip idiler; bu edebi mahsuller epopeler halinde veya-
hut da gene epik sekil alhinda fakat dagmik epizotlar halinde,
bize kadar erismemislerdir; zira sifahi idiler. Akkoyunlu ve Ka-
rakoyunlu Tirkmen ziimrelerinin gelip verlestikleri Kuzeydo-
gu Anadolu sahasinda bu kismen tarihi, kismen mitolojik men-
kabeler, bir yandan yeni tarihi hadiselere, diger taraftan da bu-
raya daha evvel gelmis olan Oguz ziimrelerinin heniiz muha-
faza etmekte olduklar destani rivayetlerine intibak etti; bu inti-
bakin ¢ok kolay vukua geldigi, eski ve yeni ziimrelerin mense
ve ananelerinin ayni olmasiyla izah edilebilir. Bu is igin bir asir
kafi gelmis olmalidir. XV. asnin ilk yarisinda artik ozan Dede
Korkut'un uzak menkabevi devirlerde naklettigi rivayet edilen
hikayelerin vakalariyle yeni Tiirkmen boylarmin Anadolu’da ge-
girdikleri maceralar birbirinden ayird edilemez oldu, yani yeni
cografi sahneler lizerinde, yeni diismanlara kars1 yapilmus olan
miicadeleler eski kahramanlara izafe edildi ve ananevi ozan De-
de Korkut'un anlattif1 hikayelermis gibi kabul edildi. Iste tam o
sirada bir sanatkar hikayeci bu sifahi rivayetleri miikemmel bir
edebi kisveye biiriidii, bize Dede Korkut Kitabr'm verdi.

Kitapta bu iki tabakanin ortasinda bir tabakamn daha mev-
cut olmas: ihtimali, yukarida kaydettigim gibi, ¢ok kuvvetle va-
rittir: Bu tabakay: Selguki istilasi devrinin hatiras: diye gostere-
biliriz. Cografi saha ve miicadele edilen diismanlar ayni oldugu
igin bunu Akkoyunlularin komsu diismanlariyle temaslar1 hati-
rasindan aywrmak giictiir. Fakat bazi ipuclari bize bu hatiralarin
mevcudiyetini haber veriyor. Ermenilerin Dede Korkut Kitabi'n-
da adlar gegmez. XIV. asir iginde Ermeniler, Selguklu ve [Than-
h-Mogol istilas1 gectikten sonra artik Anadolu tarihinde kuvvet-
li bir amil olmaktan ¢ikmis bulunuyorlar. Bununla beraber Dede
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 Korkut Kitabi'min Beyrek Hikdyesi'ndeki Parasar .(Parasar’in Bay-

burt Hisar1 terkibinde) kelimesini ancak sifahi rivayetlerden isti-
fade ederek, Ermenilerin Tiirklerle —binaenaleyh oralari Erme-
nilerden alan Selguk Tiirkleriyle— miinasebeti vasitasiyle izah
miimkiin oluyor. $éyle ki: Bayburt'un Almiska koyiinde bir
Tiirk ailesi, neslini Beyrek’e ¢ikarir ve biiyiik Harbe kadar ayni
koyde yasayan Ermeniler de Beyrek’in mahpus bulundugu Bay-
burt kalesinden ka¢masma yardim edip, kale Oguzlar tarafin-
dan zaptedildikten sonra Beyrek’le evlenen Kral kizinu kendi
soylarmmdan sayarlarmuas; hattd koydeki Turklere “biz sizin da-
ymiziz” derlermis.!> Boylece sifahi anane Beyrek’in kaynatas: di-
ye kabul ettigi Ermeni Parasarin Bayburt hisarim Oguz Tirkle-
rinin zaptettikleri rivayetini nakletmek suretiyle ve ancak Selguklu
istilas1 devrine yerlestirebilecegimiz bir hatira vasitasiyle kitaptaki
bu devre aitizlerden bir tanesinin tayinine imkan veriyor.1e

Dede Korkut Kitabi'min epik edebiyatla aldkas: sadece muhte-
va bakimindan degildir. Manas Destani’min ve diger Tirk des-
tani nazim numunelerinin gosterdigi nazim hususiyetlerine de
bu kitapta rastlariz. Hakiki Tiirk halk destanlarmin nazmiyle
Dede Korkut Kitabi'ndaki nazoun benzerligine yukarda temas
ettik; bizim halk hikayelerimizdeki nazimla mukayesesini iler-
de etrafiyle yapacagimizdan, burada, destani nazimla kitaptaki
manzum parc¢alarin benzerligine tekrar isaret edip gecgelim.

Bitiin bu vakialar Dede Korkut Kitabr'nin destani edebiyatla
alakasini gostermek bakimindan ehemmiyetlidir. Bu kitabm mey-
dana gelisini su sekilde izah ediyoruz: Anlasihiyor ki, Dede Kor-
kut Kitabr'min mechul muharriri Oguzlarin sifahi olarak yasayan
manzum destani epizotlarim almis ve yeni i¢timai sartlara uy-

15 P. N. Boratav, “Dede Korkut Hikayeleri Hakkinda”, Folklor ve Edebi-
yat, Istanbul, 1939, s. 83-113. (Yeni baska: Folklor ve Edebiyat 2, 1982, Is-
tanbul, 1983, s. 88-108.)

161939 yazinda Bayburt yoresinde yaptigim arastirma gezisi notlarim-
dan.
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gun edebi bir sekle sokmustur. Fakat eski epik eserlerin mev-
zularni aldigy gibi, epik sekil ananesinden de kendini kurtara-
marnushr: Epizotlarin mensur hikaye diliyle kisalmaga miisait
olan yerlerini kisaltmus; konusmalar, tasvirler, dualar gibi, daha
cok lirik ve destani vasiflar tasimasi tabii olan yerlerde eski
ananeye riayet etmistir; belki halk destanlarinin bazi kaliplarim
da aynen aldi. Fakat onlari hikayesinin gercevesine ve planina
gore diizeltmekten ¢ekinmedi. Filhakika, teslim etmemiz icabe-
den bir vakiadar ki, Dede Korkut Hikdyeleri, muhtelif parcalarn
miikemmel bir 6lciiye gére bir ahenk yapacak sekilde tertip ve
terkip edilmis, binaenaleyh, hazir seylerin lalettayin toplanma-
siyle meydana gelmis hissini vermeyen, kusursuz bir butin
teskil ederler. Bu ise muharririn orijinal vasfini kabul ettirecek
bir hususiyettir.

Dede Korkut Kitabi’'nda epik Tirk edebiyati mahsullerinin ye-
ni bir sekil almast hadisesinin ilk tezahiiriinii gorityoruz. Bu
merhale, artik romann nev’i karakterini haiz eserlerin meydana
gelmesini miimkiin kilacak i¢timai sartlarin hakim olmaya bag-
ladig1 bir devre tekabiil ediyor: Roman, destarun fonction unu
tizerine almak tizeredir. Dede Korkut Kitabi’'nda destan mevzula-
rL bﬁlunduguna gore burada nihayet destarnn hikdye sekli‘ne bii-
riinmesi hadisesini gérmekteyiz. Muhakkak ki, bu kitabin mey-
dana geldigi tarihlerde destani mevzulardan baska mevzulari
islemis, sekil karakteri bakimindan Dede Korkut Kitabi'na benze-
yen baska eserler de mevcuttu. Bunlar simdilik mechulumiiz
bulunuyor.

Dede Korkut Kitabi'yla, halk hikayesi nev’inin daha yeni nu-
muneleri arasinda en asag: bir buguk asirlik bir fasila durmak-
tadar. Bu yéni numuneleri, tarihi vesikalar veya telif zamaruna
yakin bir tarihte istinsah edilmis niishalar vasttasiyle degil, ancak
eserlerin biinyesinin ve muhtevasinin tahlili yoliyle en fazla XVI.
asir sonlarina ¢ikarabildigimiz halk hikayeleri tegkil ediyor.

| Goriilityor ki, halk hikayelerimize sekil karakteri bakimin-
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dan ilk numuneyi veren Dede Korkut Kitabi, destani ananeye siki
stkiya baghdir. Bu baglilik, yukarida séyledigim gibi, gittikce
gevsemekle beraber zamarimiza kadar gelen halk hikayelerin-
de devam etmigtir. Halk hikayelerimizi halad destanla alakah
gOsteren unsurlar nelerdir?

O. Spies, halk hikayelerinin nev’i karakterleri iizerinde du-
rurken, bunlarda destan unsuru goriiyor; fakat onun destani ta-
birinden anladigi, daha umumi bir manadir. O, halk hikayeleri-
nin, nazimla nesrin karisik olarak bulundugu bir sekil hususi-
yeti gostermelerine isaret edip “demek ki bunlarda bir dereceye
kadar destanla lirik siirin birbiri icinde kaynasmas: vaki olu-
yor” yahut da, “halk edebiyatinin destan unsuru, kat't hudutla-
rini gostermek miimkiin olmamakla beraber, muhtelif gekiller-
de kargimuza gikar: Masallar, hayvan masallari, fikralar, hika-
yeler, halk kitaplari1”17 (bizim halk hikayelerimiz)... derken, oyle
goriiltiyor ki, umumiyetle hikaye edebiyatina epik vasfiri veri-
yor; boylece, halk hikayelerinde de destan unsurunu buluyor.

Bir defa su vakiay: bagtan tesbit etmek icabeder: Hikayele-
rimizi Dede Korkut Kitabi'nda oldugu gibi, muhtevalar: bakimim-
dan Tiirk destanlarina baghyan unsurlar artk bahis mevzuu
olamaz. Dede Korkut Kitabi'nda gordiigiimiiz hikayelerden bir
tanesi —o da mevzu bakimindan en az destani olani— Beyrek
Hikdyesi Anadolu Halk hikayeleri repertuvarma girmistir. Bu
hikayedeki, iki sevdalinin birbirine kavusmasina bircok engel-
ler ¢ikmasiyle girift ve heyecanli safhalar gosteren ask macerast
ve Beyrek’in yurdunda, onun nisanlisin1 ve binnetice mevkiing,
kafir illerinde esir olarak kahramanmn 6ldiigiine herkesi inandir-
mak suretiyle elde etmege ¢alisan Yalanci oglu Yalincik’in entri-
kalar1 bir epopeden ¢ok, mevzuunu cemiyetin icindeki rekabet-
lerden ve miicadelelerden alan romana yakisir temalardir. Bu
haliyle dahi, bugtinkii adiyla Bey Boyrek Hikdyesi, tipik halk hi-
kayeleri arasinda yer almaktan ¢ok, masala yakin karakterler

¥ Spies, Tiirkische Volksbiicher, s. 13.
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gosterir. Cok az nazim ihtiva eden varyantlariyla, asik meclisle-
rinden ziyade, koca nineler arasinda ragbet goriir ve intisar1 da
masallarinkine benzer. Su halde halk hikdyelerimizin destan-
larla alakasi bahis mevzuu olunca, halk hikayelerini bozulmti@
epik vasiflarini kaybetmis destanlar diye telakki etmek dogru
degildir. Bunlar yeni sartlara uygun yeni bir edebi nev’in mah-
sulleridir; bazilarimin mevzular: eski destani eserlerin mevzula-
riyle miisterek oldugu tahmin edilebilir; bundan baska bircok
temalar ve motifler, hattd bircok ifade kaliplar1 da bu destani
eserlerden, onlarm yerlerini almis olan halk hikayelerine ge¢mis
olabilir. Fakat bu hi¢bir zaman halk hikayelerinin menselerini
destan diye gdstermegi icabettirmez. Mevzu istiraki gosteren bir
tek misale rastladigimizi soyledik. Tema ve motiflerle burada
mesgul olmiyacagiz. Destanla halk hikayelerinin miinasebetlerini
tetkik ederken asil iki nokta {izerinde durmak istiyoruz:

a) Halk hikdyelerinin temsili karakteri: Stiphe yok ki en saf ha-
linde halk epopelerini bilen, dinleyici kitlesine nakleden sanat-
karlar ge¢mis zamanlarin hadiselerini ve maceralarim anlattik-
larim tebariiz ettirirler. Fakat bu tesir halk epopesinde cabuk
silinir; destanci ¢ok ge¢gmeden, destanin vakalariyle beraber ya-
samaga baslar. Vakalara adeta istirak eder; kendini kahraman-
larla kars: karsiya goriir gibi olur. Dinleyici kitlesine de bu hissi
sirayet ettirir. Destamin nev’i karakterini veren en miihim husu-
siyetlerinden biri, sanatkarin, cemiyet i¢inde bahsedecek biiytik
miicadeleler ve derin tezatlar bulunmadigr ve yalmz cemiyetin
haricle olan miicadelelerini ifade etmek mevkiinde oldugu icin,
kendi soyundan olan biitiin kahramanlara kars: objektif bir tavir
almas: ise, diger miihim bir hususiyeti de kahramanlarm ve
onlarin maceralarini anlatirken, bastan haber verdigi zaman ve
mekan kaylﬂarmdan c¢abuk siyrilmasi ve eserin action’una ¢ok
gegmeden istirakidir. Bu karakter masalda goriilmez; ancak
romanda yeniden ortaya ¢ikar. Destanda bu karakteri en iyi te-
bariiz ettiren ifade vasitasi ise, onun temsili bir vasif gosteren
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ingsadidir: Manas —Radloff negrinde~ tabii insat muhiti icinde
tesbit edildigi icin, sanatkarm vakalara istirak hususiyetini ¢ok
gizel gbstermektedir. ,

Dede Korkut Kitabi'ndan itibaren bu miimeyyiz vasfin yavas
yavag zayifladigim goriiyoruz. Halk hikayelerinde bu zayifla-
ma devam eder. Bilhassa bu hikayelerin kitap halinde nesre-
dilmig olanlarindan muharririn eserin action’una igtiraki hi¢ go-
riilmez. Fakat tabil anlatilis mubhitlerinde dinlenildigi zaman
destan ananesinin bu hususiyetinin heniiz halk hikayeciliginde
devam edip gittigini goriiriiz. Halk hikayecisi, ok uzak, gecmis
zamanlarn maceralarimi ve kahramanlarini anlatan bir masal
naklediyormus gibi soze baslar. Fakat yavas yavas zaman ka-
yitlarindan kurtulur ve kendini hikayesinin igine terk eder; onun-
la beraber yasar. Iste destani temsil bu andan itibaren baslar ve
hikdyenin sonuna kadar devam eder. Hik&yecinin costugu, va-
karun tesirine —sahnede roliinii tamamen yasayan bir aktér gibi—
kendini terkettigi goriiliir. Agliyan, hatta diisiip bayilan hika-
yeciler vardir. Hikdyenin sonunda yeniden maziye —~masala— bir
doéniis vukubulur. Bu katisik karakteri aynen Dede Korkut Kita-
bi'nda da buluruz. Bizim halk hikayelerimizi Dede Korkut yolu
ile, eski destanlara baglayan anane baglarindan biri iste budur.

b) Menkabe daireleri: Ikinci mithim destani hususiyet, halk hi-
kayelerimizden yalruz Koroglu Kollari'nda ratladigimiz, bunlar:
yine Dede Korkut Kitab: yolu ile destani ananeye baglamamiza
imkan veren “menkabe daireleri” vasfidir. Biliyoruz ki Dede
Korkut Kitabi'nin da mithim karakterlerinden biri budur: Her
hikaye bagka bir kahramanin maceras: oldugu halde, hepsinde
Hanlar Hani Baymdir Han ve meshur menkabevi Oguz Beyleri
sahneye cikarlar. Keza, Dede Korkut adli hakim ozan her miiskil
halde, her toplantida hazirdir. Hasili, oniki hikaye bir daire ha-
linde, muayyen siyasi miicadeleler ~Oguzlarmn Giircii ve Rum
komgulariyle miinasebetleri— ve muayyen kahramanlar ~bir Oguz
Hani ve mubhtelif Beyler— etrafinda toplanmistir. Dede Korkut Fi-
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kiyelerinin tesbit edildikleri zamanlardaki sifahi rivayetlerini
bilmiyoruz. Buna mukabil Koroglu Hikdyeleri i¢in, muhtelif men-
kabelerin boyle bir daire halinde toplanmas: hadisesini daha
yakindan gérmek imkanina malikiz; zira bu hikayeler gifahi ana-
nede yasiyorlar, olug halindedirler. Bu daire yeni yeni menk-
abeleri icine aliyor veyahut birgok menkabeleri atiyor; bu su-
retle miitemadiyen degisiyor. Iste bizim hikayelerimize destan
ananesinden miras kalan ikinci bir vasif da budur.

Biitiin bunlardan sunu anliyoruz ki, yeni ve orijinal bir nev’i
karakteri alarak meydana gelen halk hikayeleri, yerini tuttugu
destann bircok vasiflarin: hala tasimaktadir. Fakat bunlar onun
asil karakterini verenler degildir. Siiratle yeni bir nev’e gidig va-
kias1 karsisinda bulunuyoruz: Destani anane gittikge zayifhyor,
ciinkii destanin asli karakterini tayin eden sosyal gartlar gittikge
ortadan kayboluyor.

2.  MASAL VE HALK HIKAYESI

Masalin esash karakterlerinden biri, seri ve kisa bir tahkiye
teknigine sahip olmasidir. Vakanm siiratle cereyaru onun tesir
vasitalarindan birini tegkil eder. Konugmalar herhangi bir dra-
matik veya lirik tesirden ¢ok, yine vakanin heyecanin ta];&viyke
gayesi gozetilerek konmus tali unsurlardir. Masalda ikinci mii-
him karakter de, vakanin gegmis bir zamana ait oldugunun da-
ima tebariiz ettirilmesidir. Bundan bagka masal, halk edebiyat1
nev’ileri icinde, muhayyile mahsulii oldugunu anlaticiun —bi-
naenaleyh sanatkarm— en cok hatirlattigr nev’idir. Herhal@e,
Tiirk masalmin “bir varmis, bir yokmus...” baslangici, sonra ria-
yeti mecburi bir anane gibi daima sOylenmesi icabeden ve §i~
miyacak seyleri komik bir sekilde olmus gibi gostermek suretiy-
le dinleyiciyi yalan ve uydurma dinlemege hazirlayan teker-
leme, sanatkarin bu endisesini ifade eden unsurlardir. Masalin
icindeki temalarin, motiflerin ve vakalarin mensgei ne olursa ol-
sun, masalci icin' bunun ehemmiyeti yoktur. Bunlar:, eski mit-
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ler, itikatlar, dini semboller gibi, fevkattabii olmakla beraber
sosyal realitelere tekabiil eden unsurlar diye izah miimkiindiir.
Fakat masal bir sanat mahsulii olarak sekil aldigi andan itiba-
ren, sanatkar bunlari sadece meydana koymak istedigi edebi ese-
re malzeme olarak kullanmaktadir. Bu arada tarihi vakalar da
belki bu malzeme arasinda yer almugtir. Fakat hepsine karsi ma-
salcinm tavri aymidur: Bunlarm bir hakikate tevafuk etmedigini
bilmesi ve anlatmak istemesi... Destandan masali ayiran en mii-
him vasiflardan biri budur.

Halk hikayelerinin, insad edilmedigi haliyle metnini, nazim
ve nesir karisik seklini ve masalda rastlamiyacagimiz viisatini
nazari itibara almiyacak olursak onda masaldan bir ayrilik go-
remeyiz. Filhakika biz bir¢ok halk hikayelerini nazim parcala-
rindan ve anlatan hikdyecinin kendi sanat ananesine uyarak ge-
tirdigi unsurlardan tecrit ettigimiz zaman tamamiyle bir masal
elde ediyoruz. Hatta fantastik unsurlar itibariyle de bircok halk
hikayeleri masal karakterini gosterirler.

Halk hikayelerinin, bilhassa kitap geklini aldiktan sonra da-
ha ¢ok beliren bu karakterleri O. Spies’i bunlari bir masal cesidi
olarak gérmege sevketmistir. Bu miiellif, Tiirk halk hikayelerini
ele aldigy ikinci kitabinda, artik halk hikayelerini dogrudan
dogruya masal tetkikleri cercevesi igine alous gortiniiyor. Ona
gore, halk hikayelerinin buyiik bir kism, “bir sevgiliyi elde et-
me yolundaki maceralan anlatan masal” (Erwerbungsmiirchen)
diye tavsif olunabilir.18

O. Spies, birinci kitabimnda da halk hikayelerini meddah hika-
yeleri ve masallarla karsilastinyor ve bunlarm masal karakterle-
rini belirtmege calisiyordu.l® Orada, halk hikayeleriyle masal-
larda miisterek gordigii vasiflar, sunlardir:

1. Kahramanlarin memileketleri masal memleketleri’dir: Hint,
Yemen, Cin... gibi. Spies, bu arada Erzincan, Tebriz... gibi se-

18.OQ. Spies; Zwei Liebesgeschichten..., s. 60.
¥ O. Spies, Tiirkische Volksbiicher, s. 53.
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hirleri de sayiyor; bunlar, hakikatte, hikayelerde gegen méc&
ralarin gectigi sehirlerdir ve masal memleketleri diye tavsif edﬂen
yerlerden ayrilmalar1 gerektir. Halk hikayesinin mevzuu kzta;?~
tan alinma ise masal memleketleri bahis mevzuu olabilir; fakat bir
asik-sazsairinin yahut Koroglu gibi tarihli bir sahsiyetin mace-
ralarini anlatan halk hikayesinde mutlak olarak masal memleket-
leri'nden bahsedilemez; bazilarinda muhayyel yerler mevcut ol-
makla beraber, mithim yerler kahramann hakiki hiiviyetine
bagl yerlerdir. Kerem ile Asli, Asuman ile Zeycan, A§zk Garip... }}i~
kayelerinde oldugu gibi. Ama, mesela Koroglu kollar’ndan bir-
cogunun maceralart, Celalilerin dolasmus olduklart yerlierde“ geug—
mekle beraber —Erzurum, Tokat, Beysehir vs.— arada bir Koérog-
lwnun Cin-Magin yahut Yedi Derya Adasi’'na seferlerinden bah-
sedildigi de olur.

2. Isimler ekseriyetle halk tarafindan kullan.llan isimler‘ d?—
gildir: Giil, Sitemkar, Giilizar vs. gibi. Mahmut, Ismail, Tahir gi-
bi, halkin cok kullandig isimler azdir. O. Spies bu hususta da
yanlis bir hitkme varmistir; onun halk tarafindan az lfuylaml‘lr
diye gosterdigi isimler de 6tekiler kadar kullanilan isn:nlerch.r;
bazi nadir isimlerin de halk sairlerinin mahlaslar: olarak secil-
mis olmasindan gliphe etmemelidir.

3. Kahraman, fevkattabii vasiflart olan bir sahsiyettir ve va-
kalarin merkezindedir.

4. Kahramanlar, biricik ogul, biricik kiz olmak suretiyle ma-
sal kahramanlarinin karakterindedir.

5. Kahramanlarnn hepsi aym vasfi tasirlar; glizellikleri, yas-
lar1... hep ayni sekilde tavsif olunur. .

O. Spies’in masal unsurlar: olarak gosterdigi bu va&ﬂaﬁr bir-
¢ok halk hikayelerinde mevcuttur; fakat bazilar, yukaiidfa 1§a1'fet
ettigim gibi, masal unsuru olarak gosterilemeyecegi gﬂ:n’,~ SPles
bunlar: halk hikayelerinin tayin edici karakteri olarak goruyor
ki bu da dogru degildir. Asagidaki bahiste, bu hikaye geg,idlylje
romarnu karsilastirirken gorecegiz ki bu masal unsurlar: halk hi-
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kayelerinde ¢ok arka planda kalir. Esasen Spies tahlillerini sa-
dece kitap geklindeki hikayeler tizerinde yapmak suretiyle de
zaruri olarak eksik kalmustir. S6z1u gelenekteki hikayelerin ¢o-
gunda bu karakterler cok daha zayif olarak goriiliirler. Esasen
kitaplarn ¢ogu i¢in de aym sey vakidir. Su halde masal karak-
terleri bakimindan halk hikayelerinin hepsini bir gézle gérme-
mek lazim gelir: Bu karakterleri pek belirmis olanlar oldugu gi-
bi, pek zayif olanlar, hattd hi¢bir masal unsuru tagumyanlar
~hususiyle bir hayat hadisesini anlatan kii¢iik hikayeler— da
vardir. Bagska meselelerde oldugu gibi bu meselede de biitiin
halk hikayelerini birden degil, her halk hikayesini ayri ayn
miitalea etmek en dogru usul olur.

O. Spies’in, halk hikayelerini masalin aym saymak seklinde-
ki eksik gortstinii, H. A. Fischer de tenkit etmistir. Ona gore?0
halk hikayeleri masallardan tamamiyle aynidir. Sekil ayriligin-
dan basgka: 1. Halk hikayesini okuyanin, anlatanin ve dinleye-
nin siibjektif bir tavra sahip olmasy; 2. Masalda olaganiistiintin
on planda olmasma, reel hayatin bir siis olarak bulunmasima
karsilik, halk hikayesinde tam tersine, reel hayatin 6n planda
olmasi, olaganiistiintin bir siis olarak bulunmas: bu fark: temin |
eder. Bu hakli tenkitleriyle beraber, Fischer de, 6te yandan,
Spies’in halk hikayeleri hakkinda verdigi yanlis bir hitkkme isti-
rak etmigtir: Halk hikayelerinin Tiirk hayatiru aksettirmedigini,
masallar gibi, hayati ideallestirmek suretiyle millilik vasfim kay-
bettigini ileri stirmistiir; béylece o, halk hikéyelerinde reel ha-
yatin 6n planda bulunduguna dair olan fikrini de nakzetmistir.

Benim Koroglu Destan: adli kitabimdaki halk hikayeleriyle
masallar arasindaki mukayeselerimi, dogru olmakla beraber ek-
sik bulan Hikmet Haydm,21 halk hikayeleriyle masali birbirin-

20 O. Spies’in Tiirk Halk Kitaplar: tercimesinde, Behcet Goniil'lin giris
makalesi, s. XTI = XIL.

21 Hikmet Haydm, “Behram-1 GOGr Menkabeleri”, Tiirkiyat Mec., 'V,
s. 275-276.
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den ayiran en miihim farki, masallardaki basit ve iptidai aska
karsilik bunlardan oldukg¢a miitekamil bir’platomk agfcm jesas
mevzuu tegkil etmesinde buluyor. Hikmet Haydin'in igermde
durdugu bu miitekamil platonik agk unsuru ancak‘ bizim halk
hikayelerimizden bazilarmmin kaynaklar: olan klasik eseﬂerd.e
(Leyld ile Mecnun, Yusuf ile Ziileyha, vs. gibi) bahis n?evuzuu olabi-
lir. Hatta kitap haline gelmis hikayelerde, tiirlii guigliikler, seve
gilileri birbirinden uzun zaman ayr kalmaga, bazi hallerde hig
kavusamamaga mahkam etse bile, bunlarn aski realist ve bege-
ridir. Masallardan halk hikayelerini, bu agk unsuru bakxmmdgn
aywran farklar ise, ikincilerde asil miithim vakalarin bu ask mih-
veri etrafinda dénmesidir. Masallarda ise agk tizerinde o kadar
1srar edilmez. Hatta, asil mevzuu birbirini sevenlerin maceralar
teskil eden masallarda bile boyledir. Bundan bagka, biliyoruz ki
halk hikayelerinin hepsinin mevzuunun mihverinde agk mace-
ralar bulunmaz; bu bakimdan ask unsurunu bu iki halk edebi-
yati ¢egidini birbirinden ayiran esas vasif olarak almak dogru ola-
maz. Hikmet [laydin, Kéroglu tipine ve esas unsurunu ask’tan bas-
ka seyler tegkil eden hikayelere dokunmanustir.

Halk hikayelerini masaldan ayiwran vasiflarin baginda, onlart
destanla birlestiren vasiflar gelir: Yani hikayecinin vakalar o?-
mus gibi kabul etmesi ve temsili bir insat ile nakletmesi. Sekil
farki temin eden de bu ingat karakteridir.

Yukarida mevzular meselesini miitalaa ederken de gordi-
giimiiz gibi, bircok halk hikayeleri mevzularini Koca Nine.Ma—
sallary’ndan almuglardir. Bizim topladigimuz hikdyelerden bir ta-
nesi, Yahudi Kizi Hikdyesi, tipik bir misal teskil ediyor. Bunda,
bircok milletlerde yagiyan bir masal mevzuunu buluyoruz. Bu

benim Ultelek adiyle tesbit ettigim masalin ayrudir: Kadn Oliir- -

ken kocasimna, ayakkabisi kimin ayagmna olursa onunla evlienme-
sini vasiyet eder. Ayakkab1 yalmz adamin kizinin ayag?ma uyar.
Hikaye, kiz1 ile evlenmek isteyen babarnin amansiz §ekﬂd? geng
kizz takibi, kizin hile ile onun elinden kurtulmasi, bir padisahin
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oglu ile evlenmesi... seklinde devam eder. Keza, Mahzunit Hikd-
yesi de, Siilleyman Peygamber'in maceralarindan bahseden bir

masalla, muahhar bir kaside mevzuunun garip bir sekilde birles-
mesinden meydana gelmistir.

Bu hikaye, kurulusu bakumindan cerceveli hikiyeler tipinde-
dir. Muhtelif epizotlarmi, bir sema halinde gorelim:

1. Siileyman Peygamber, hiidhiid kusunun gelip kendisine vas-
fettigi Belkis’e asik olur. Belkis'in, Siileyman Peygamber’in ka-
rist olmak i¢in ti¢ sart: vardir: Bunlardan bir tanesi de, Stiley-
man’mn memleketi ile kendi oturdugu yer arasinda Yedi Derya’-
min istiine kuglarn tiyytinden képrii kurulmasidir. Bu koprii-
niin kurulmasinu Stileyman kuslara emreder; baykus, bu diva-
nece emre isyan eder ve bu igin gériisiilmesi i¢in divana gelmez.
Baykusu, Siileyman’in huzuruna gelmege hicbir kus razi ede-
mez. Serce bu igi {izerine alir, baykusa gider. Bu iki kus, birer
hikaye anlatmag kararlastirirlar; hangisinin hikdyesi daha ikna
edici ise 0 6tekinin stziine gelecektir.

a. Baykugun hikdyesi: Kadinlarin vefasizligi ve hainligi hakkmnda.
—Bununla baykus, Belkis’in ugruna Siileyman’in bu kadar ku-
gun canlarina kiymasmnmn, bir kadm icin divanece islere kalkis-

masmin dogru olmadigini, kendi isyanin hakli oldugunu is-
pat etmek ister.

b. Sercenin hikdyesi: Kadinlarin vefakarhg, tedbirliligi, akilliligs
hakkinda. —Serge bununla baykusun kadinlar hakkindaki fik-
rinin dogru olmadigini, kadinun, ugrunda her fedakarhiga kat-
larulmaga deger bir mahlik oldugunu ispata calisir. Serce hika-
yesiyle daha kuvvetli bir delil verdigi i¢in, baykus Siileyman’in
divanma gitmege razi olur. Siileyman’t kuslarm tiiylerini dok-
tirmekten vazgecirir; Belkis'i periler vasitasiyla getirmeye razi
eder. Diger sartlari yerine getirmenin yollarini da gdsterir. Pe-

riler Belkis’i Stileyman’in sarayina getirirler. Belkis ve Sidey-
man evlenirler,

2. Zifaf gecesi Siileyman, o gece, birbirine en uygun erkekle ki-
zin. kavusturulmalarm: perilerden. ister. Siilleyman, bunu ister-
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ken Allah’in rizasini almamus olmakla biiyiik bir hata iglemigtir.

3. Periler, Halep Pasasinn kizi Mina’yi, Erzurumlu biiyiik tiic-
car Hoca Fenayinin oglu Mahzuni'nin evine gotiiriip yatak
odasina birakirlar. Kizla oglan o gece muhabbet ederler. Sabah,
periler yine kizi, uyurken, Haleb’e kendi evine getirirler.

4. Mina ile Mahzuni, baslarindan gegen maceray1 bir tiirlii anla-
yamamakla beraber birbirlerine olesiye asik olmusglardir. Her biri
Stekinin nerede, kimin nesi oldugunu bilmedigi igin kavusma-
lart da imkansizdir. Hoca Fenayi, oglunun derdine bir ¢are bu-
lurum {imidiyle, diyar diyar dolasir, Mina'yi arar, nihayet gii-
niin birinde Haleb’e varir. Pasa ile bulusup karsilikli dertlerini
anlarlar. Pasa kizmmi1 Hoca Fenayi'ye verir. Mina, sevgilisinin
babasiyla Erzurum’a varir. Mahzuni ile diigiinleri olur,

5. Zifaf gecesi Mahzuni oliir. Hoca Fendyl oglunu Beytiil-Mu-
kaddes’e gbmer. Baba, ana, gelinleriyle beraber orada, ogullari-
nin mezar baginda aglayip yas tutarlar.

6. Riizgarlar Siileyman’in kulagma bu aglama sesini getirirler.
Siileyman sebebini dgrenir. Kendi hatasi ylziinden, giinahs1z
insanlarin basina gelmis olan bu felaketin tamirini Allah’tan ni-
yaz eder. Duas1 kabul edilir.

7. Bir melek, Mahzuninin babasina, anasma ve karisina, Tann
cocuklarini yeniden hayata kavusturmak iznini verirse, kendi-
lerine bagislanan 40 yilik émriin ne kadarini Mahzuni'ye vere-
ceklerini sorar, Baba 40 yilin onunu, ana yirmisini vermeye razi
olurlar. Mina Allah’tan kirky kendine, kirk: sevgilisine olmalk
tizere 80 yil émiir ister. Allah Mahzuni'yi yeniden hayata ka-
vusturur. 1ki sevgili yeniden biiyiik diigiin yaparlar, muratla-
rina ererler.

Goriilityor ki, ana ile babann, ogullarina dmiirlerinden bir
parcasini vermek lazim geldigi zaman gosterdikleri hodbinlik-
te, Alkestis-Dumrul temasimdan ufak bir izi, bir motif halinde
sonuna eklemis olan bu hikayenin ¢ok dikkate deger bir kuru-
lusu vardar: Siileyman Peygamber’in kahramam oldugu bir ma-
sal, biiyiik gerceve iginde iki tali masal ve biitiin sosyal karak-
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terleriyle, katisiksiz halk hikayelerimizin kahramanlar olacak
mahiyette Erzurumlu bir delikanl ile Halep Pasasimin kizinin,
Stileyman Peygamber’in zamanina gétiiriilmiis ask maceralari,
halk hikayesinin teknigi sayesinde bir arada kaynasmuis oluyor.
Hikayelerin tirkiilerinde de, diger halk hikayelerinden farkl
bir sey yoktur. Tirkiilerden birinin nakarat misralarindaki “...
Muhammed'i seversen” séziinde Muhammed Peygamber’in adi-
nimn gegmesiyle meydana gelen anachronisme’in farkina varan
hikayecinin bunu izah etmek ihtiyacimi duymus olmas: vakia-
sina da burada isaret etmek isterim: Agsik Miidami’ye gore, tabii
Muhammed Peygamber o zamanlarda daha diinyaya gelme-
migti; hikdyenin, yani Siileyman Peygamber’in zamaniyle Mu-
hammed Peygamber arasinda 2300 sene vardir; ama Muham-
med’in nidr'u halkedilmisti; o zamanin Miislitmanlar: (o devrin
hak dinini, yani Siileyman Peygamber’in dinini taniyanlar Miis-
limandirlar) da Muhammed Peygamber’in gelecegini biliyor-
lardy; adiru anmalarn da tabiidir. Bu izah bize, birka¢ masal te-
masinin ve yine masal sekline girmis Siileyman Peygamber
menkabelerinin bir araya gelmesiyle yapilmus bir hikayeyi,
icindeki biitiin anachronisme’lerine ragmen, hikayecilerin nasil
olmusg vakalar diye kabul ettigini géstermektedir.22

Umumiyetle kisa hikadyelerde masal mevzularina cok tesa-
diif etmek miimkindir. Uzun hikayelerde de, Koroglu kollart,
onlarin devami olan bazi kahramanlk hikayeleri ve asiklarin
tercumei halleri disinda kalanlarda, masal mevzularmn, bir
biitiin olarak ve hikdyenin bagindan sonuna kadar masal mev-
zuu kalarak alinip islenmis olmasi diisiiniilebilir. Yukarda meo-

> Stileyman’in Belkis ile maceralarindan bu hikdyede anlatilanlarin bir
kismu Tabari Tarihi'nin Tiirkce tercimesinde mevcuttur. (Istanbul, 1290
h., 4. Basim, ¢. 1, 5. 387-392). Sileymanin Belkis'le mektuplasmas: ve
ona ait bagka menkabeler Kur’an’da hikaye edilir. (Nemil veya Stiley-
man Suresi; Diyanet I@leri Reisligi tarafindan nesredilen Tefsir, c. V, s.
3663 vd., 3950,3951).
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zular’'dan bahsederken hikayecilerin masal kitaplarindan, yahut
da halk arasinda anlatilan masallardan (asiklarn tabiriyle onlar
bu haliyle kara hikaye'dirler) istifade ettikleri de oldugunu s0y-
lemistik. Yalniz sunu unutmamali ki, hikayenin basmdan sonu-
na kadar hakim de olsa, masal mevzulari halk hikayesi teknigine
gore islenir ve boylece bilhassa sozlia gelenekte tam manasiyla
kendini gosteren hususi halk hikayesi tislibuna blriinmiig olur.

Bastan basa hikayenin mevzuu masal olur veya clmaz, bu-
raya kadar bu mesele izerinde durduk. Masal epizotlan veya
motiflerinin halk hikayelerine malzeme olarak girmesi cok daha
sik rastladigimiz, hemen hemen her halk hikayesinde kargimiza
cikan bir vakiadir. Bazi hallerde, hatta biitiin bir masalin, hika-
yenin bir epizodunu teskil edecek gekilde veyahut da ustabkla
parcalanup birkag epizodu haline getirilerek hikayenin biinye-
sine sindirildigi de olur.

Umumi olarak halk hikayelerinin motiflerinin tahlili ve bun-
larin diinya masal edebiyat motifleriyle karsilagtirilmasi dene-
mesi olarak O. Spies’in Tiirkische Volksbiicher'ini zikredebiliriz.?
Birkac eserde bu ig ayr1 ayr: hikayeler icin de yapilmugtir: Yine
O. Spies’in Tiirkische Volksbiicher'inde Asuman ile Zeycan ve Melik-
sah ile Giillii Han hikayeleri (bu eserde bu hikayeler i¢in motifler
mukayesesi yapilmanus, yalmz hikayelerdeki motiflerin indeksi
cikanlmugtir: s. 131-138); Hans August Fischer’in Schah Ismail
und Giilizar'mda (Leipzig 1929) Sah Ismail Hikdyesi; Pertev Na-
ili'nin (Boratav) Koroglu Destani’'nda Koroglu Hikayeleri; O. Spies’-
in Zwei Liebesgeschichten.../inde ve W. Ruben’in “Raznihan ve
Mahfiruze” makalesinde (Ulkii, XVII, s. 483-487) Raznihan ile
Mahfiruze Hikdyesi bu bakimdan tahlil edilmistir. Halk hikaye-
leri metinleri nesredilirken her hikdyenin temalar: ve motifleri-
ni tesbit etmek ve bunlari, masal tetkikleri neticelerinden fay-
dalanarak baska halk edebiyati mahsullerindeki benzerleriyle
karsilastirmak, halk hikayelerinin yapisin ve Oteki halk edebi-

23.5.28-41.
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yati cesitleriyle ilgisini géstermek bakimindan cok verimli olur.
Su tetkikimizin plani disinda kalan bu isi halk hikayelerimizin
metinlerini bir kiilliyat halinde ilerde nesredecegimiz zamana
birakiyoruz. Burada, yukarda yaptigimiz gibi, sadece bir misal
vermekle yetinecegiz. Bu misal, bir Kéroglu hikayesine, ait ol-
makla bize, biitiin olarak bir masal mevzuundan ibaret olama-

yacak tipte hikayelerin de masallarla ilgisini géstermek bakimin-
dan dikkate deger.

Koroglu kollarindan Koca Bey’in Poshof anlatmasmin bir epi-
zodunu Koca Bey’in Hezdran Biilbiil'ii getirmesi maceras: teskil
eder; kisaca anlatalim:

Koca Bey, Kéroglunun sthretini igitip Camlibel’e gelmis, Ko-
roglu onun yigitligini denemek icin onunla boy dlgtismitis. Koca
Bey kendinin Kéroglu'dan daha zorlu bir yigit oldugunu isbat
etmis, Cambibel beylerinden bazilari Kéroglu ile alay etmisgler...
Buna igerleyen Koroglu da Koca Bey’e - bagaramayacag: bir is
buyuracak; bu igin altindan kalkamayip siikliim piikliim déne-
cek olan Koca Bey’le alay edecektir. Bu diisiince ile Koca Bey'-
den, kendinin bir tiirlii ahp getirmege muvaffak olamadig: He-
zdran Biilbiil'Qi ister. Koca Bey, kayin Mustafa Bey, kardesi Arif
Bey ve Ayvaz’la beraber bu kusu almaga giderler; Ayvaz, Koca
Bey’e yol gosterecektir. Akdeniz sahiline varirlar. Kus, Yedi Der-
ya Adast denilen bir adadadir. Ayvaz, deryay: gecip bu adaya
varmanin ve kusu almanm yollarim Koca Bey’e $gretir. Koca
Bey, bir sabah erkenden bir kara tasin altindan bir dizgin ‘alir,
bunu sallar sallamaz deryadan ¢ikan ata biner. Heybesinin bir
goziine et, bir gdziine de ot koymustur. Atla birlikte deryay: ge-
ger, Yedi Derya Adasi'na varir. Adadaki saraymda, Hezaran Biil-

biil"tin sahibi ve Peri Padisahi olan Kiz kirk giinliik uykuya yat-

mugtir. Koca Bey saraya girerken acik kapiy: érter, kapali kapiy:

agar. Kizin basucundan biilbiili alir. O sirada kiz uyarur, “bi-

rakmaym!” diye kapilara seslenir. Fakat kapilar, kendilerihi bik-

mig olduklar: vaziyetten kurtaran bu yigide fenalik etmek iste-
mezler. Atinin iistiinde sahile dogru yol alan Koca Bey’in 6nii-
ne dag gibi bir kog ¢ikar. Koca Bey, heybesinin goziindeki otu
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Onun'énﬁi)eatmak suretiyle ondan kurtulur. Biraz sonra da dag
__ gibi bir kurda rastlar; ondan da, éniine eti atmak suretiyle kur-

_tulur. Sahile ulasir, atin1 deryaya siirer ve Hezdran Biilbiil’le ar-
kadaslarinin yanina varr.

Ik bakssta goriilizyor ki bu epizotta bir masal temas: var. Bu
temanun aynen iginde bulundugu bir masal metnini, hem de
aym Hezdran Biilbiil adin tasiyan bir masali Naki Tezel nes-
retti.?4 Kéroglu'nun Koca Bey Kolu'nun bu epizodiyla bu Hezdran
Biilbiil masalim karsilagtirinca goriiriiz ki bir masal epizodu, la-
zim gelen degigikliklere ugradiktan (en basta, Koroglu Hikdyesi'-
nin gerektirdigi has isimleri aldiktan) sonra bir Koroglu hikaye-
sinin ic¢ine yerlegebilmistir. Bu masal temas: yaygin ve meshur-
dur. Anadolu halk edebiyati disinda da ona rastlarz. Radloff
killiyatmin Kazak-Kirgizlarin halk edebiyatlarma ait {iciinci
cildindeki Hemra Hikayesi'nin bir epizodunu Hemra nin babasi-
nn istedigi Bilbul kusunu, Hezdran Biilbiil hikayelerinde an-
latilan maceralara benzer maceralara katlanarak gidip getirmesi
teskil eder.25

Halk hikayelerinde bu bol masal malzemesindeki masal dam-
gasmu, hikayeci, kendi anlatma gelenegine uymak suretiyle sil-
mege muvaffak oluyor. Bu da, hem musannifin verdi sekille —na-
zimla nesrin birlesmesinden meydana gelmis hususi sekil- hem
de hikdyecinin tahkiye tekniginde, masal anlatma teknigine na-

zaran yaptig mithim degisikliklerle miimkiin oluyor. Anlatil-

masi, meseld, yarim saat veya bir saat siiren bir masalin mev-
zuunu alan hikayeci bundan iki veya iig gece stiren bir halk hi-
kayesi meydana getirince artik masal unsurlarindan baska un-
surlarin da ise karisacagh ve mevzuunun masal karakterini adam-
akilr zayiflatacag: tahmin olunabilir. Mamafih, masal yine ma-
sal olarak, asil karakterini hi¢ bozmadan da, halk hikayelerinin

24 Naki Tezel, Hezaran Biilbiil Masali, Konusmalar, No. 3 (CHP Ya-
yinlarindany). .
25 Radloff, Proben... I1I, s. 518 — 597,
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iginde mithim bir yer tutmaktadir. Hikdyenin esas planiyle il-
gisi olmiyan ilaveler arasmnda miinasebet getirilerek anlatilan
masallar da vardir. Bu ilavelerden hikdye mahiyetini gdsteren-
lere umumi olarak, baz: yerlerde' karavelli ady verilir; karavelli’ -
lerin cogunu masallar teskil eder. Buna bir misali, yvukarda lize-
rinde durdugumuz Hoca Fendyi'nin Oglu Mahzuni Hikdyesi'nde-
ki, serge ile baykusun birbirlerine anlattiklar: masallarda buluruz.

3. ROMAN VE HALK HIKAYES]

Kunos, halk hikayelerinin roman karakteri tizerinde dur-
marmustir; bununla beraber bu Tiirk halk edebiyati ¢esidine ro-
man adm ilk veren odur. Bunlar iice tasnif ederken birinci
gruptakileri kahramanlik romanlari, ikincileri sazsairlerinin roman-
lar1, tclnctileri de sazsairleri-kahramanlik romanlar: diye vasif-
landirir.?¢ Bu vasfi Kunos, onlara uzunluklarindan &tiirii yakis-
tirmus, boylece onlart masallardan ayirmak istemis olmahdir.

O. Spies, halk hikayelerine dair yazdig: eserlerinde sekil ve
hacim bakimindan bu edebiyat ¢esidi mahsullerine roman de-
mek 1azim geldigini sdylemekle beraber?” halk hikayelerini ro-
mandan gok masala (yani realist olmaktan ¢ok hayal ve fantezi
mahsulleri olan eserlere) yaklastirmak temayiiliinii gésteriyor.28
Yukarda onun halk hikayelerinde masal karakteri olarak gor-
diigi vasiflar iizerinde durmus ve bunlarin pek ¢ogunun realist
bir hayatin ifadesi oldugunu sdylemistik. Onun, halk hikayele-
rindeki agk’m ideal bir ask olduguna, hakiki hayatla bu eserlerin
kahramam olan asiklarin dinyalarinn ilgileri bulunmadigina
dair fikirlerine?® Hikmet Ilaydin da istirak ediyor. Bu miiellif

*¢ Radloff, Proben... VIII’"de Kunos'un 6énsézii; buradan naklen: O. Spies,
Zwei Liebesgeschichten... s. 60. (Bu 6nsoziin terciimesi: Halk Bilgisi Mecm., 1,
s. 57.) ,

27 Tiirkische Volksbiicher, s. 13, Zwei Liebesgeschichten... s. 4.

28 O. Spies, Tiirkische Volksbiicher, s. 53.

2 Ayni eser, s. 57.
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de, O. Spies gibi, halk hikayelerindeki ask temasimi bunlardan
bazilarini kaynagi olan klasik manzum hikéayelerdeki miicer-
ret ve platonik ask’la bir saymakla®0 hata ediyor. Bizim halk hi-
kéayelerimiz, degil sadece sozlii gelenektekiler, kitaba geg¢mis
olanlarin ekseriyeti de dahil olmak {izere, realist bir agk temas:
islemiglerdir. Bu miiellifleri hataya diistiren sey, saruyorum ki,
klasik edebiyat tarafindan islenmis ve donmus birtakim kahp-
larin, fikirlerin, benzetmelerin, duygularin, hikmetlerin klise
haline gelmis ifade sekillerinin halk hikayelerinde de rastlan-
masiyle bunlarn boyle bir ask ve hayat telakkisine tekabiil et-
mesi gerektigi seklindeki mantiki istidlaldir. O. Spies halk hika-
yelerinde rastladigy bu miicerret ask hususiyetinin tesbitinden
daha stimullii bir hiikkme de variyor: Bu turli bir agsk ve hayat
telakkisinin Sarklilarin ruhuna uygun oldugunu, zira onlarin,
ruh haletleri bakimundan c¢ocuk bulunduklarim séylityor.3!
Siiphesiz ki bu, ¢cok bulanmk ve uzaktan uzaga verilmis bir hi-
kiimdtir; bunu, tarihi ve sosyal sartlari, zaman ve muhit ayrilik-
larimi hesaba katmadan, Sark deyince bir tek ve ayru alem, Sark-
Ii deyince ayru tip insanlar ve Sarkl diistiniisti deyince ayni bir
felsefe tasavvur eden yanlis zihniyetten gelme pesin hitkim
diye vasiflandirabiliriz.3?

H. A. Fischer, halk hikayelerinin, 6n planda reel hayati, ikin-
ci planda da harikuladeyi aksettirmek bakimindan masaldan

30 Hikmet Ilaydin, “Behram-1 Gfir Menkabeleri”, Tiirkiyat Mecm., V,
s. 275- 276.

3L Q. Spies, Ttirkische Volksbiicher, s. 57.

32 Spies, Sarklr haklkindaki bu fikrini 1939'da Zwei Liebesgeschichten...'de
(s. 5) tekrarlamustir. Turk hikayesinin tercimesini belki skuyucunun
biraz yadirgayacagumu styledikten sonra der ki: “Sunu unutmamah ki
Sarkli bizden bagka bir zihniyete sahiptir. Bu zihniyet, agir1 hassasiyet
ve safderunluk seklinde tezdhiir eder. Bizim i¢in masal alemi olan sey
onun i¢in ¢ok defa tabii muhittir.”
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ayr bir karakter tasidiklarim ifade etmekle?3 beraber, bu nokta
tizerinde fazla durmamustir.

Romanla bir mukayese yapmagi gozetmemis olmakla bera-
ber, boyle bir karsilastirmada kullanulabilecek tahlilleri Ismail
Habib de denemistir. O, halk hikayelerini karakterlendirirken
ezcumle sunlar tesbit ediyor: Halk hikayelerinin kahramanlar:
alt tabakadan degil, hep st tabakadan, padisah, pasa... cocuk-
laridir.3¢ Vakalar, Iran, Turan, gibi uzak iilkelerde gecer.35 Ta-
savvufl tesirin ¢okluguna karsilik dini unsur hi¢ yok gibidir.
Kahramanlar dua ederler, namaz kilarlar, iste o kadar...36

Gortiliiyor ki Ismail Habib de, bazi halk hikayelerinin bazi
vasiflarini tegmil etmek hatasma diisiiyor. Halk hikayelerinin
kahramanlarindan bazilari gercekten padisah, pasa cocuklari-
dir. Fakat bu, biitiin halk hikayelerinde béyle degildir. Hatta,
agiklarm maceralar: olan hikayelerde (biyografik romanlar) asil
kahramanin fakir veya fakir diigmiis bir asik olmasi sarttir; K-
roglu ve arkadaslar Celali eskiyasidir; Asik Garip bir tiiccar og-
ludur, babasi 6lmiis, serveti yok olmus, o da fakir bir dsik ola-
rak hayatim1 kazanmaga cikmustir. Hele kitap haline gecmemis
olanlari da hesaba katacak olursak, daha pek ¢ok hikayelerin
kahramanlar: boyle cesitli halk ziimrelerine mensup insanlar ola-
rak karsimiza ¢ikarlar. Vakalarin Iran, Turan gibi uzak tilkeler-
de gegmesine Ismail Habib de, Spies gibi, halk hikayelerinin
masal karakterlerini belirtmek i¢in isaret etmis olmali; yukarda
bunun pek sathi bir goriis oldugunu gosterdik. Bircok hikayele-
rin vakalarmin gectigi yerler, o maceralarin gercekten gectigi
veya gegebilecegi yerlerdir. Bunlar, modern romanlarm da sah-
neleri olan reel sehirler ve memleketlerdir; Kerem, masal diyar-

¥ B. Goniil'tin, Spies’in Tiirkische Volksbiicher terciimesine yazdigr 6n-
s6z, s. XI -X1I.

34 Edebiyat Bilgileri, s. 297.

® Ayni eser, ayny yerde.

86 Aymi eser, s. 298.
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larinda dolasmamus, gercek Anadolu’yu gezmistir. $iir tislapla-
rt halk hikéyelerimize kadar gec¢mis olan bazi halk sairlerimizin
tasavvuf zevkini de, cok umumi hiikiimlere dayamalk igin birer
destek olarak kullanmamak, gercek manélarindan fazla mana-
landirmamak gerekir. Halk hikayelerinde tasavvuf ¢esnisi tas:-
yan baz siirlere rastlaniz. Bazi hikayeler de, tasavvuf felsefesini
benimsemis klasik Sark sairlerinin eserlerinin hiiléasalar: veya
basitlestirilmis taklitleridir. Fakat bunlarda bile tasavvuf, asilla-
rindaki ehemmiyetten ¢ok kaybetmistir. Kaldr ki, hikayelerin
birgogunda tasavvufun zerresi yoktur. Ismail Habib, hikayeler-
deki tasavvufi tesiri miibalagalandirirken dini unsuru pek ki-
c¢iumsemekle de hataya diistivor. Halk hikayeleri halk tabakala-
rinin sanat eserleridir. Bu tabakalar dindar olduguna gore, halk
hikayesi de, mevzuu dini olmamakla beraber, ister istemez
dindarlik damgas: tagiyacaktir. Kerem’in kerametlerine tasvouff
mand vermek, kanaatimce, yanlis olur. Kerem ermistir, ama hig-
bir tasavvufi sistemi temsil etmez. Bu kerdmetler, dini, kuru ve
kitabi sekliyle degil de halkin tiirlli inanislar ve hurafelerle dolu
dini olarak alirsak, tasavvufsuz da izah olunabilir. Dini unsu-
run halk hikdyelerinde daha basit gorliniisleri de var. Mesela,
hikdyelerde, Koroglu'nun ve arkadaslarmin basarilarun hik-
meti olarak, onlarm, en dar zamanlarimmnda bile namazlarm terk
etmemelerinin gosterilmesi, bu hikayelerdeki, hem de en saf
halde, dini unsurun énemini belirtir. Bunu pek tabil gérmelidir:
Halk hikayesi, din miiessesesinin ¢ok kuvvetli oldugu devirlerde
ve muhitlerde dogmus ve yasamus bir edebiyat gesididir. Umumi
olarak din gayretinin bash basina bir tema olusunu Kerem ile Asli
Hikdyesi'nde goriiriiz. Kerem ile Asli'nin arasma, Ashi’nin babasi
Ermeni Kegisinin dini taassubu dikilmistir: Iki sevgiliye uzun
yillar mihnetle dolu bir ayrilik hayati yasatan, sonunda her iki-
sini de murat almadan 6liime gotiiren bu taassuptur.

Ismail Habib bazi vasiflari, ok umumi hiikiimler vermek
icin kafi deliller gibi goriiyor. Mesela, ona gore, hikayelerden,
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sevgililerin kavusmasiyle bitenler irki (herhalde miiellif baska
vesilelerle de oldugu gibi, bu terimi, ¢ok yanls olarak milli an-
laminda kullaruyor) karaktere sahiptirler; sevgililerin kavusa-
mamasiyle bitenler, dini-tasavufi unsurun hakim oldugu hika-
yelerdir.?” Yabancai kaynaklardan mevzularim almis hikayelerle
yerli hikayeleri ayirma denemesi halinde kaldig1 takdirde bu
hiikiim, tabii ki terimi yerine millf terimini kullanmak sartiyle,
bir dereceye kadar dogru olabilir. Yoksa, degil sadece bitisleri,
mevzularinm g¢ok cesitli ve bagka baska felsefi-fikri sistemlere
bagh kaynaklardan gelmis olmalar: bile halk hikayelerimizin
karakterini tayin etmege kafi amiller sayilamaz; yeniden hayat
bulduklar: muhit onlara yepyeni bir ¢ehre vermistir; mesele hi-
kayenin mevzuunda veya bitisinde degil, mevzuun islenis tar-
zinda, bunu igliyen sanatkarm hayat ve sanat telakkisindedir.
En ¢esitli mevzulari, halk hikayeleri, ayni ifade ve zihniyet kali-
bma dékmekten geri kalmarmuslardir.

Ismail Habib, asil modern manada hikayeyi tayin eden un-
sur olarak begeri agki goriyor ve halk edebiyatimizin anlatici
eserlerini bu bakimdan da bir tasnif ediyor. Ona gére, hamasi
hikayelerde (Battal Menkabeleri gibi) hakim olan agk degil kahra-
manliktir; onun tabiriyle destani (nigin “destani”?) hikayeler-
deki (Kerem, Agik Garip gibi) ask ise mistik ve bedii (?)'dir. Asil
hikaye tavsifine layik olanlar, askl: hikdyeler dedigi, realist (Tay-
yarzade, Hangerli Hanum, ...tipinde) hikayelerdir; bunlardaki ask
beseridir.?8 Goriltyor ki, Ismail Habib, bu hiikkmiiyle, Otto Spies’-
in ve Hikmet llaydin’m, iizerinde durup tenkit ettigimiz hatala-
rna diismiis oluyor. -

Halk hikayelerindeki agkin mahiyeti hakkinda Sabri Esat Si-
yavusgil daha dogru bir izaha varmugtir. O diyor ki: “Ferhat ile
Sirin, Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kamber vs... gibi halk romanlarinda
agkin, sevdanin kaderle miicadelesini gérmemek imkansizdir.

% Edebiyat Bilgileri, s. 298,
38 Edebiyat Bilgileri, s. 302.
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Bunlarm biitiin tasavvufi goriintiglerine ragmen, adetad begerl
bir duygu olan agkin, ilahi bir nizam olan kaderle bogugtugunu
hissederiz. Kader baslangictan itibaren muzafferdir.”? Yalmz S.
E. Sivavusgil de, bundan evvel zikrettigimiz miiellifler gibi, hii-
kiimlerini, Arap, Fars edebiyatlarindan ge¢mis veya onlari 6r-
nek edinmis olan halk hikédyelerine gore vermektedir. O, tasav-
vufi goriiniislerden de tamamiyle siyrilmig hikdyelerimiz bu-
lundugunu unutuyor, belki de bunlar: tetkik etmemistir. Keza,
halk hikayelerindeki agk ile halk edebiyatimizin bagka hikaye
cesitlerindeki agk telakkisini kargilastirirken de baz hatalara dii-
siityor. Hamaset ve iman menkabeleri diye tavsif ettigi Hazret-1
Ali, Battal, vs., hikédyelerindeki, sevgilide yalniz Allah’in cema-
lini géren bir agk telakkisinin mevcud oldugunu soyliyor ki,
dogru degildir. Battal Hikdyeleri gibi hikayelerde agk maceralari
belki pek azdir; fakat mevcud olanlar da iizerinde fazla israr
edilmemis olmakla beraber, begeri ve diinyevidir; hig olmazsa
tasavvufi ve nazari degildir. Meseld, Battal, bir yerde bir Kral
kizint goriir, kiz ona asik olur (ekseriyetle bu boyledir, ¢linki
bu tiirlii menkabelerin kahramanlari, mutasavvif degilseler de,
insani zaaflarn esiri de degildirler). Battal onu Islam’a davet
eder, Miisliiman olduktan sonra ahr; ondan sonra bagka mace-
ralara gecer... Hatta, Battal Hikdyesi'nde bir epizot vardir ki bag-
libasina bir halk hikayesinin mevzuu olabilecek mahiyettedir;
kisaca anlatalim: Battal, Malatya Emiri Omer’in kizm ister; Omer
zengindir, Battal fakir; onun icin kizimi pek vermek istemez,
dogrudan dogruya Battal’in istegini de reddedemez, Battal’a
giic igler havale etmek suretiyle onun bu dileginin oniine engel
gikarir: Hindistan’dan Ak-Fil'i ve baska birtalam olmiyacak
seyleri ister. Battal, Hindistan’a gider, tiirlii tiirlii maceralardan
sonra Emir Omer’in isteklerini yerine getirir ama, o déniinceye
kadar bircok geyler olmustur; onun yoklugundan istifade ede-

39 Sabri Esat Siyavusgil, “Bizde Ilk Kahramanlik ve Sevda Romanlart”,
Ulus gazetesi. Giizel Sanatlar sahifesi, 8/1/1944 sayist
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rek Kayser, Malatya’y: harabetmis, kizi alip gotiirmiistiir; Lazi-
kiye'de kizi, vezirinin oglu Behmen’e vermek {izeredir. Tam
diugiin glint Battal Lazikiye'ye varr, kizi kurtarir, Behmen'i 61~
diirtir.# Bu epizottaki kahramanm yoklugunda nisanhsin bag-
ka biri tarafindan zorla alinmasi, kahramanin zamaninda yeti-
sip onu kurtarmasi, rakibinin cezasimni vermesi ve sevdigiyle
murada ermesi, Beyrek Hikdyesi'nin ve baska birkag¢ hikayenin
esash temalarindandar.

S. E. Siyavusgil, ayri makalenin baska bir yerinde halk hika-
yelerindeki dsik tipini belirtirken bunun “bir tek giizelin etra-
finda pervane gibi dondiiginii, iki giizel arasinda bir bocala-
manin hi¢hir zaman gorilmedigini” soyliiyor. Bu da ancak bir
kisim hikayelerdeki, riyasinda Pirler tarafindan kendine goste-
rilen ve takdir edilen sevgilinin pegsinden kogsan kahramanlar
icin dogrudur; fakat, meseld, Giilizar'inu ararken, iki giizele da-
ha goniil vermis Sah Ismail; sevgilisi Bam Cigek’in (Anadolu
varyantlarinda Akkavak-Kizi) istiine Kral kizin: da alan Beyrek
(Bey Boyrek) ve nerde gilizel gbrse onu kapip Camhbel’e getiren
Koroglu gibilerin maceralarim anlatan hikaveler bu tavsifin cer-
gevesl igine giremez.

Yine o makalesinde, halk hikayelerimizin dinleyici muhitle-
riyle ilgisini belirten S. E. Siyavusgil, fertlerin bu eserler (yani,
diinya saadetinden ¢ok manevi-uhrevi bir saadet vadeden tip-
ten hikayeler) karsisindaki davraruslarinu tesbit ediyor: Cemi-
yetin baskisi altindaki dinleyiciye bu hikayeler bir ingirah vesi-
lesi, bir timit kaynag: olur; “sayet hayat bir yandan cemiyetin
kesmekesi, bir yandan da tasavvufun telkini ile zaten yasamaya
deger bir sey olmaktan ¢gikmissa, sevda romanmimin macera ve
akiibeti kadar, huzursuz bir ruhu slikina kavusturan ne olur kil...
Sevda romaru dinleyicinin ruhunda, yasamlan hayatin imkanlan
dahilinde yasanilacak hayatin érnegi olmugtur. Yasarulan hayatin

. Menikib-r Battal Gazi, Istanbul; 1287 tarihli tagbasma, ¢ TIL; 5137 ve
devami.
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imkanlarindan tamamiyle uzaklasmak kabil degildir. Istediginiz
kadar vakay: ve gahuslari tecrid edin, istediginiz kadar allegoriler
yaratin, ayagimiz mutlak muhite baghdir...” Yalmiz bu mubhitin
(yani sosyal muhitin) halk hikayelerimizle ilgisini aydinlatmadig
i¢in S. E. Siyavusgil'in, zaten ¢ok mahdut bir gesidini aldig: halk
hikayeleri tizerindeki izahlari miicerret ve yarim kalmistir.

Halbuki halk hikayelerimiz, dogduklar1 ve yayildiklari mu-
hitlerin sosyal gelisimiyle ¢ok yakindan ilgilidir. Buna bol mi-
saller bulabiliriz; sosyal vasatla bu halk edebiyati eserleri ara-
sindaki miivazilige ve hikayelerin bu vasati ifade edis sekille-
rine dair agagida bircok misaller verecegiz. Burada, siras1 gel-
migken, yukarda adi gegen miielliflerin en cok iizerinde dur-
duklari, halk hikdyelerinde anlatilan 4sk’in mahiyeti meselesiyle
ilgili bir misal verip gececegim.

Halk hikayelerimizde sevgililerin arada bir, birbirleriyle bu-
lugup goriismeleri, konusmalari, hatta sevismeleri, Islam dini-
nin, kadinla erkegi nikdhtan evvel birbirini gérmekten bile me-
neden kanunlariyla telif olunamaz. Hikayelerde, dini baskiun di-
sina bu ¢ikig, hayatta da rastlanan bir olaydir; sevda meselele-
rinde, sehir hayat1 bile —~tipki sarap icin oldugu gibi— bu yasagi

tutamamugtir; bircok delikanli kizlar ve erkekler her devirde,

her muhitte, birbirlerini gérmiisler, sevismisler, sonunda evlen-
migler veya evlenememisglerdir. Umumi olarak kéy muhitlerin-
de, hususiyle Alevi, Tahtaci, gibi resmi dinin disinda kalmus
mezheplerin, yahut da, gocebelerde oldugu gibi, bambaska bir
yasgayis nizaminun orf ve hukuk kaidelerine tabi yerlerde, bu ya-
sagi asmada daha ileriye de gidilmistir. Karacaoglan’'m, Tiirk-
men veya koylii kizlarma, gelinlerine hitap eden ve ¢ok genis
bir miisamahanin ifadesini veren giirleriyle, bagka kahraman-
lara ait ve aymi mahiyette olan bazi hikdye sahnelerini bagka
tiirlii izah edemeyiz.

Kuzeydogu Anadolu’da tesbit ettigim bazi hikayelerde sev-
gililerin, nikdh ve resmi toy’dan (digiin) evvel, hatta giinlerce
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bir arada kaldiklars, yatip kalktiklar: oluyor; buralara asik hika-
yeciler “hikdyenin yattigt yer” diyorlar; bunlar muvakkat visal
sahneleridir. Ben bunun degil sadece Islami kaidelere, aym za-
manda halk orfindeki bekaret telakkisine de aykiri oldugunu
goriip hikayelerdeki bu gibi sahneleri, sanatkarin fantezisinin
yaratmasi veya yabanci eserlerden ge¢me izlerin mahsulii gibi
kabul etmistim. Halbuki, hikayecilerden ve onlarin muhitlerin-
den edindigim bilgiler, bu gibi sahnelerin de sosyal gerceklere
dayandigimi bana 6gretti: Kars ve dolaylarindaki birgok yer-
lerde (buralarin tesbiti ve 6rf ve adetlerinin tetkiki sosyoloji ve
folklor bakimindan ¢ok mithim neticeler verecektir) nisanlanma
bizim anladigimiz méanada evlenme de demektir; bu iki mef-
hum birbirinden ayird edilmez. Boyle yerlerin halkindan birine
evli olup olmadigmni sordugunuz zaman, nisanh da olsa, evli de
olsa alacagimz cevap “evliyim”dir. Bazan bu nisanhilik ¢ok uzun
stirer; delikanh kizla resmen evlenebilmek, onu kendi evine go-
tirebilmek igin, herkesin kolay kolay bulamayacag: bir agirlik ver-
mek zorundadir. (Agirhgm miktar: bu bolgelerde Orta ve Bati
Anadolu’ya nazaran ¢ok yiiksektir.) Bu uzun nisanlilik devre-
sinde kizla erkek tabii evlilik miinasebetleri i¢cinde yasarlar. Hat-
ta baz1 yerlerde bu adetin bir neticesi olarak su s6z mesel haline
gelmigtir: Gelin, kocasinin evine gelirken yanunda bir kulun (tay)
getirmedikten sonra ne ise yarar? Bu s6z, nikahtan ve dugun-
den evvel kizin ¢ocuk sahibi olmasinu bile hos goren bir telakki-
nin ifadesidir.

Bundan evvelki bahislerde, halk hikayeleri i¢in saydigimiz
vasiflar pekala gosterir ki, bu mahsuller, onlara hikiye adin ver-
mermize ragmen ne modern manada hikaye (nouvelle), ne de ha-
cimlerine ragmen roman’dirlar. Bununla beraber, bircok edebi
nev’ilerin imtizac: halinde karsmmiza ¢ikan bu orijinal nev’ide
en miithim karakter olarak roman karakterini buluyoruz. Zira,
destan, masal, siir ve miizik, halk hikayelerine, onlar1 nihayet
harici biinyeleri bakimindan karakterlendiren unsurlar veri-
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yorlar. Fakat sosyal fonction’u itibariyle halk hikayeleri romana
tekabiil ediyor ve bu bakimdan destarmn yerini almis bulunu-
yor. Iste bu vakiadir ki halk hikayesine asil nev'i karakterini
vermektedir.

Bir insanun, hayati boyunca mukadderatinin tasviri, onun
cemiyet iginde ¢arptigi engeller, cemiyetin dahilindeki tezat ve
miicadelelerde kahramanin aldigi sosyal vazife, yani, carpisan
temayiillerden birini temsil etmesi, sanatkarin artik vakalar ve
kahramanlar karsisinda objektifligini birakip sempatisini ve
antipatisini agik¢a meydana vurmasi, eserinin kahramanlarm-
dan biri olarak ortaya gikmas: vs. gibi vasifiar, saf halde olmasa
bile, diger lizumsuz unsurlar arasinda kuvvetli temayiiller ha-
linde halk hikayelerinde beliriyor. Modern kiigiik hikayenin ilk
sekillerini ancak bazi masallarda bulmak miumkiindir. Modern
roman ise bilitlin halk hikayelerinde ilk sekillerini vermektedir.
Sade bizim hikayelerimizde degil, Avrupa milletlerinin, bizim
halk hikayelerimizin bugiinkii muhitlerinin bulundugu mer-
halede iken meydana géﬁ;rdiklexi edebl mahsullerde ayni ge-
kilde, bagka unsurlarla karismis fakat ana hatlariyla kuvvetli bir
temayiil halinde roman karakterini tasiyorlardr. Avrupa mil-
letleri Ronesans’tan itibaren siiratle hikdye edebiyatimin bu ka-
rigik biinyeli mahsullerinden yabanct unsurlar: tasfiye ettiler.
Bizim edebiyatimizda bu tasfiye uzun silirmiistiir. Bugiin hala
halkin roman nev’inden yaratmalarin: bu nev’i eserler tegkil edi-
yor. Yiiksek kiiltiir mimessillerimizin romanlar: ise, bu halk
romanlarmdan hemen hemen miistakil olarak, Avrupa roman-
larinu taklit ederek meydana gelmistir.

Hikayelerin biinyesini tetkik ettigimiz zaman iki tabaka gor-
mtstik:

1. Hikéyenin esas mevzuu. Bu mevzu dahilinde manzum
konugmalar (tirkiler). Bunu yukarida, hikidyede degismeyen (ve-
va nisbeten az de§isen) unsurlar, diye gosterdik.

2. Hikayecinin, anlatirken ilave ettigi sahneler, miitalealar,
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tesbihler, tabirler, alkislar ve kargislar vs.

Bu her iki tabaka da, romam doguran ictimai sartlarin mah-
suliidiir. Akin ve istild devirlerinin epik edebiyatini meydana
getirmek icin miisait sartlan yerine, Osmanh imparatorlugu’nun
bir merkeziyet esasina istinat eden feodal hiikiimet sistemi tees-
tis ettikten sonra, sehirler inkisaf ediyor. Destani eserler, hanla-
rmn, beylerin, ordu basbuglarinin ve kabile reislerinin veyahut
da bu kabilelerden miitesekkil confedération’un basina gegmis
“Hanlar ham”min ~Hakanimin— haricle olan miicadelelerini, ce-
miyetin kendi zuhurunu, menseini hatta kendi tasavvuruna go-
re, kiinatin yaradilisini; nizamu tesis igin birliklerin kendi arala-
rmmda carpismalarin, birlestikten sonra da kendi dislarinda kalmus
topluluklarla sulh ve harp miinasebetlerini ve nihayet tabii afet-
lerle yaptiklari miicadeleleri anlatirdi. Biitiin bu miicadele ve
miinasebetleri idare eden insanlar, kan ve kuvvet aristokrasisi-
nin miimtaz sahsiyetleri, destani eserlerin kahramanlar: idi. Fe-
odal sehir imparatorluklar: teessiis ettikten sonra bu sahsiyetler
derecesinde miihim diger insanlar da belirmege basladi: Tiic-
carlar, bezirganlar, zenaatcilar, sanatkéarlar, alimler, dini reisler
vs. Aristokrasinin miimessilleriyle yeni sahneye ¢ikan bu sahsi-
yetler arasinda miicadele kendini gosterdi. Feodal sistemin ba-
sinda bulunan sefler; eyalet vezirleri, onlarin tdbi olduklar hii-
kiimdar ve hiikiimdarin merkezi idare mekanizmasinu isleten
devlet adamlari, bu ¢garpisan kuvvetler arasinda miivazeneyi te-
min etmekle miikellef oluyorlar. Fakat ¢ok defa kendileri de bir
tarafi iltizam etmek zaruretinde kaliyorlards. Iste halk hikayele-
rinin birinci tabakasi bu miicadelelerin tasvirini verir. Bu husu-
siyeti biz masallarin buytk bir kismunda da goriiriiz. Halk hi-
kayelerine mevzu veren masallar, ekseriyetle bu gesitten olanlar-
dir. Bunlar daha ¢ok, sanatkarin mensup oldugu cemiyet tabaka-
sirun temaydtillerinin, hislerinin, arzularmm ifadesini verir. Sanat-

~ kér umumiyetle fakir halk tabakasindan gikmustir, Diger taraftan,

hikdye esas semas: itibariyle eski olabilir. Hikayeci eski zamamn,
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hikdyenin birinci tabakasinu tegkil eden vakalar: nakletmekle an-
latir; kendi devrini ise, ilave ettigi kisimlarda buluruz. Onun
icindir ki halk hikayelerini dinledigimiz zaman eski hayatla, sa-
natkarn kendi glinliik hayatini kucak kucaga, bir arada goriiriiz.

Umumi olarak diyebiliriz ki hikayelerin birinci —eski— taba-
kasi, hususiyle mevzuda, bir dereceye kadar idealist (bazilarin-
da kuvvetlice idealist) bir karakter tasimasma mukabil, ikinci
tabakasi kaba ve realisttir.

Bu tabakalari, daha yakindan tetkik etmeden evvel sunu soy-
liyelim ki; yeni cemiyet nizAmimin bahsettigimiz miicadelele-
rinden, her zaman, acgiktan agiga carpismalan, diismanhiklars,
muhtelif tabakalara ve igtimai seviyelere mensup kimselerin
birbiri aleyhinde cevirdikleri entrikalari anlamamak icap eder.
Cok defa bu miicadele hissini, muhtelif temayiilde sahsiyetle-
rin, arzularmn, istiyaklarmun ifadesini veren sozlerde ve sah-
nelerde, hikdyenin nescini bu arzu ve istiyaklara gore 6ren sa-
natkarn kullandig: hikaye tekniginde, hayal saraylarinda, kah-
ramaruni, erisilmesi gli¢ seylere eristirmek isteyisinde bulmak
miimkiin olur. En agik ve sarih miicadele tasvirlerini bize Ko-
roglu kollar: veriyor: Burada biz, hiikiimdarm veya vassallerin-
den birinin zulmiine ugramis kahramanin isyanin: ve hayatinin
sonuna kadar, biitiin hiikiimdarlara ve onlarm adamlarmma karsi
agtign savasin hikayesini buluyoruz.

Ask hikayelerinin esas nescini umumiyetle, esas kahramanla
macerasma karisanlar arasindaki i¢timai seviye farklarmmdan ¢i-
kan olaylar tesgkil eder. Bazen hikdyenin kahramar fakir bir
asiktir: Ercigli Emrah’ta oldugu gibi. Yahut da babas: zengindir;
cocuklarn gencken Olmiistiir; ailesi, servetini idare edememis,
fakir diigmiistiir: Mirza-i Mahmut'ta oldugu gibi. Hikayede aile
ve servet vaziyetleri asikla rakipleri veya diismanlar: arasinda
bir seviye meselesi dogurmadig: misallere de rasthyoruz. Boyle
hallerde de, asik bir defa ask badesini i¢ip gurbet diyara diis-
tiikten sonra, eski sosyal seviyesini kaybediyor ve fakir bir asik
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olarak tanimiyor. Binnetice karglsma gikanlar tarafindan aym mu- .
ameleye maruz kaliyor.

- Kahramarn karsisinda, sevdigine kavusmasima mani olan
engeller, onun seviyesine nazaran yiiksek bulunan sahsiyetler-
dir: Cok defa, kizin taalltikati bir serseri asika kizlarimi ver-
mekten imtina ederler; bazen de kiz ailesi tarafindan baska biri-
sine, i¢timai seviyesi bakimindan kendine denk bir sahsa nisan-
lanmusgtir: Biitlin bu hususlar, halk hikayelerinin en heyecanh
sahnelerini tegkil eden miicadeleleri doguran amillerdir.

Rakip olarak asikin kargisina cok defa padisahun yahut da
bir pasanin, sehzadenin, pasazadenin, bir hamn, bir beyin ¢ik-
t1g1 da vakidir. Bir¢ok hikayelerde, sahin, cok gecmeden miica-
deleden vazgectigini, asikin hakkini teslim ederek ona sevgili-
sini terkettigini goriiriiz. Bu, sayani dikkat bir vakiadir. Bu tiir-

lii hikayelerden bazilarimn kahraman olarak Sah oglu Sah Ab-

bas gosteriliyor: Emrah ile Selvi Han ve Tufarkanli Abbas hikaye-
lerinde oldugu gibi. Bu adil, tebaasi arasindaki hukuk miivaze-
nesini temine galisan bir hitkiimdar tasviridir. Fakat bu uzlagsma
cabuk olmaz: Tufarkanli’da Sah Abbas uzun tecriibelerden sonra
kendi nisanlisini asil sahibine, Hak Asiki'na terkeder. Bu hika-
yede zavalli Tufarkanl sevgilisine bir sira méanialar1 astiktan
sonra kavusabilir. Evveld onu Mehmet Bey’den, sonra Sah Ab-
bas’tan, nihayet Fagfur Sah’tan kurtarmak mecburiyetindedir.
Emrah ile Selvi Han Hikdyesinde Sah Abbas daha adil, daha
misfik tasvir edilmistir; Tufarkanly’ da oldugu kadar beseri hisle-
rine maglip degildir. Nigsanlis: Selvi'nin mukadder bir asiki ol-
dugunu anlar anlamaz ondan feragat eder; fakat bu sefer onun
Hanlar1 ve Mirzalar: bu uzlasmaya razi olmazlar; “sen boyle ya-
parsan; yarin Hak Asikiyim diyen karsimiza gelir, karilarimizs,
niganhlarimizi elimizden almak ister” diye itiraz ederler. O za-
man, bir tarafta Sah Abbas’la Emrah, diger tarafta kirk tane Han
ve Mirza, bize uzun miicadele sahneleri yasatirlar; Asik, hayatin
tehlikeye koyan agir tecriibeler gecirmek mecburiyetinde kalir.
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Siiphesiz biitiin bu miicadeleler, ya bu iki hikdyede oldugu
gibi Sah'm adilane bir feragatiyle veyahut da haksizhga asi,
bazen, eskiden eskiyalikla sohret almis, sonunda Saha dehalet
edip ona kendini sevdirmis ve maiyetinde bir memuriyet almis
kabaday bir kahramanin miidahalesiyle halledilir: Ulfetin, Celd-
li Bey ve Mehmet Bey hikayelerinde oldugu gibi.

Vezirler, hanlar, pasalar ve hattd padisah veya sahla halktan
bir adamun karsilikly miinasebetlerini, ¢ok defa cetin ve amansiz
miicadelelerini, bize en gilizel anlatan eserler Kdroglu kollar: ile
onlarin devamu olan bazi hikayeler ve bu tipte diger mahsuller-
dir. (Bunlan yukarida kahramanlik hikdyeleri arasmda gosterdik.)

Bunlarin esas temalarini hep, Anadolu’da olsun, fran’da ol-
sun, uzun zaman mevcud nizamun dismanlan olarak devleti
ugrastiran dahili isyanlardan aldiklarini kabul etmek lazimdur.
Osmanli Celali isyanlarimun halk arasindaki tesirlerini Kéroglu'-
nun sahsiyeti etrafinda tesekkiil eden hikayelerde bariz izler
halinde gormek kabil oldugunu bir¢ok vesilelerle ileri stirmiig-
tiik. Gerek bu hikayelerde olsun, gerek Koroglu dairesi’nin digin-
da kalan hikayelerde olsun, herhangi bir isyanin sarih tasvirini
buldugumuzu iddia edemeyiz. Fakat bu hikayeleri meydana
getiren sartlarin kaynagi bu dahili hareketlerdir. Koroglu kollar:
ile onlara benzer vasiflar gosteren diger kahramanlik hikayele-
rinin ihtiva ettikleri ve devletle asi kuvvetlerin carpismalarin
anlatan temalari, halkin ve dolayisiyla halk Sanatkarlarmln bu
miinasebetlerde aldiklar tavri gbzden gegirelim.

Bir defa umumiyetle halk hikayelerinde hikayeci sanatkar,
ister hikdyenin musannifi olsun, isterse nakili olsun, sarih bir
tavir almaktadir. Ask hikayelerinde onun sevimli gosterdigi sah-
siyetler, hikdyenin kahramani olan dgik ve onun dostlaridir. Yu-
karida isaret ettifimiz vechile, hikdyeci asikin (musannif veya
nakil), hikdyesinin kahramamn kendisine benzetmesi, menge-
inde fakir olmiyam dahi, gurbete ¢ikardiktan sonra fakir bir
asik haline sokmasi ve biitiin zorluklari, eziyetleri, bu fakirligin
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bir neticesi olarak teghir etmesi, en sonunda da kahramanim
biitiin imtihanlardan muzaffer ¢tkarmas: ancak boyle bir tavirla
izah olunabilir.

Diisman taraf; asikan rakibi, kizlarm bir serseri’ye iaylk £0r-
meyen ana, baba veya erkek kardeg, miithis hicivlere maruz
kalirlar; en sonunda hi¢ olmazsa dsika hakkini vermek suretiyle
hezimete ugrarlar. Ask hikayelerinde asika bu sevgiyi temin
eden yegane silah onun sihirli sozleri, kadere razi teslimiyets,
iztiraplarla yogurulmus, miitevekkil sahsiyetidir. Bazi defalar
fanilerden yardimcilar onun imdadina kosarlar. Cok defasinda
ise “onsekizbin dlemin Sahibi”, Pirleri, Hizir'1, hattd bazen Haz-
ret-i Ali'yi sevgili kulunu sikimtidan kurtarmaga memur eder.
Mirza-i Mahmut Hikdyesi'nde iki sevdalimn birbirine kavugma-
larina mani olan merhametsiz babamn ugradigi akibet feci ol-
dugu kadar, hiciv ve mizah ifadesini tasir: Esat Pasamin bur-
nunu Hizir tutup g¢eker; burun bir arsin boyu uzar. Cerrahlar
her giin bu litizumundan fazla burnu budarlar, ertesi giin aym
mikdar uzamus bulurlar.

Bazi cezalar bu kadar feci ve fevkattabii degiﬂerdir. Fakat
hepsinde hikéyecinin dinleyici kitlesini sevindirecek ve nege-
lendirecek sahneler icat ettigini goriirtiz. Hikayelerde sik sik,
asikimt mukadder sevgilisi olan kizin, cariyelerine, kendini zorla
almak isteyen adama —bu, ailesinin sectigi, yiiksek aileden bir
sahsiyet, bir beyzade veya sehzadedir— miikemmel bir dayak
ziyafeti cektirdigi vakidir.

Koroglu kollari'nda ve aym ¢esitten diger bazi hikayelerde de
hikdyeci sanatkér, asi kahramamn ve onun adamlarmin tara-
findadir. Eger kahramanlik hikayesinde bir asinin maceralari
mevzuubahis degilse, muhakkak ki yine haksizlifa tahamml
etmiyen, hasin, patavatsiz, hakkim bazu zoriyle elde etmegi ter-
cih eden, vurucu, kirici bir kahraman, vakarnn merkezi sikleti-
dir ve blitiin sevgiler onun etrafmda toplanir. Bu ikinci gesit hi-
kayeler, kanaatima gore, Osmanh iilkesinde ve Iran’da bir za-
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manlar herhalde bir¢cok numunelerine rastlanmasi miimkiin
olan, tabii hayata donimiis eski asi tiplerdir; hitkiimdara dehalet
etmisler, onun maiyetine girmigler, fakat yine tesadiifler onlar1
miicadele sahasina atmustir: Hikdyenin esas kahramani olarak
veyahut asil kahramamnin arkadaslar olarak onlari sik sik sah-
nede buluruz. Celali Bey ve Mehmet Bey Hikdyesi'ne isimlerini ve-
ren baba ogul, Kirmangah'ta Kéroglunun eski beylerinden Koca
Arap gibi.

Ulfetin Hikdyesi bize, Padisaha degil de, hikdyenin kahrama-
n1 olan asikin (Ulfetin) babasi olan zengin bezirgana teslim ol-
mug, onun nasihati {izerine bir sehirde yerlesip is gii¢ sahibi ol-
mus bir eski eskiya tipini veriyor.

Bu tiirlii kahramanlarin hikayelerde nasil tasvir olundugu-
nu, bunlarnin padigahi, vezirleri, beyleri nasil telakki ettiklerini
anlatan bol misalleri Koroglu kollari’'nda buluruz.

Kéroglu belli basgh tig vazife ile er meydanina atilmistir: fran
sahindan (veyahut bagka rivayetlere gore Istanbul padisahin-
dan) babasiun intikamini almak; fikaraya ve mazlumlara yapi-
lan haksizliklan cezalandirmak; zengin, malyemez bezirganlar:
soyup (veya haraca baglayip) topladigr mali ve paray: kendi ar-
kadaslarmna ve fikaraya dagitmak. Cambibel, bu eskiyalar ya-
tagi, tavlalan ve kosgkleriyle, 700 ath, 366 kolbas: beyleriyle ve
bunlarin ¢oluk ¢cocuguyla, seyisler, mirahurlar, usaklar, hizmet-
giler, zaman zaman orada uzun miiddet eglenen asiklariyle, ge-
lip gecici misafirleriyle hikayelerde bir sehir gibi tasavvur olu-
nur. Bu, adaletin, miisavatin ve kardesligin hiikiim stirdiigii
ideal bir cumhuriyettir. Bura halkinin istihsal vasitas: yalniz k-
lig, ok ve muzraktir. Kervanlardan alman baglar, yagma edilen
vezir ve padisah hazineleri Cambibel’in gelirini teskil eder.

Koroglu'ndan, fakir fikaray: soyuyor, halka zulmediyor diye
zaman zaman padisaha sikayet ederler. Bunlar zengin bezir-

ganlarn iftiralarindan baska bir sey degildir. Halkin sikayet et--

tigi de olur; fakat bu sikdyetlerin sebebi Koroglu degildir; Ko-

Nevi Meselesi 115

roglu adiyle ¢apulculuk, yol kesicilik eden ve hali, vakti, serveti
ne olursa olsun, yollardan gegen herkesi soyan haydutlarin asil
Koroglu'nun adinu kétiitye ¢ikarmalaridir. Yoksa halk ona tapar
ve gayrin hukukuna tecaviizden onun korkusuyla ¢ekinir. Ke-
loglan/in, Kéroglunun takibinden kurtulmak icin iltica ettigi
degirmenin sahibini korkutmasi ne kadar tipik bir motiftir: Kel-
oglan degirmenciye der ki: “Aklin varsa bir delige gir, Kéroglu
senin koyliiden fazla 6glitme hakk: aldigimi duymus, degirmeni
basina gecirmege geliyor.” Halk arasmda bugiin bile hububat
saticlaninin bugdayi, arpayy, fazlasiyle dlgmelerine, Koroglu ol-
ctisiyle Slgmek tabiri kullaniliyor. Fikara kazansin diye mizragi-
ni, kumas 6lglisii olarak tiiccarlara kabul ettirdigi*! rivayeti de
bu bakimdan méanidardir. Sade Koéroglu degil, arkadaslar da ti-
caret mefhumundan bihaber insanlardir: Demircioglu da Erzu-
rum’da kendini tamatmamak i¢in kumas tiiccar rolii oynar, iig
arsin uzunlugunda bir sirik alir, kumaslar: bununla élgmege ve
arsiniru da yarn fiyatina satmaga kalkar. Bu, halkin garibine gi-
der, altinda bir seytanlik olmak icap ettigini diisiinerek kimse
ondan alisveris etmez. ;

Halk sanatkarlari, Kéroglunu ve arkadaslarini bu tiynette
ideal sahsiyetler olarak takdim ettikten sonra onlara, biitiin ma-
ceralar1 boyunca, bu karakterleriyle uygun isler yaptirirlar; halk
biitiin diinya hakkindaki goriislerini, arzu ve istiyaklarmi, diin-
yay1 idare edenlere dair diisiindiiklerini, bu gokten diismiis gi-
bi, bagkalarina benzemeyen, fevkalbeger insanlara ifade ettirir.

Kéroglu'nda, tipks Cakircali’da®? oldugu gibi, padisaha kars:
bir hiirmet ve korku hissi yasadigim goriiyoruz. Hikayeler pa-
digahi, tebaas1 arasindaki butiin memnuniyetsizlikleri teskin et-

41 Bkz. Fuat Kopruli, XVI. Aswr Sonuna Kadar Tiirk Sazgairleri, ist., 1930,
s. 51; Demircioglu Kolu (Poshof, Midami anl.) DTCF. FAr.

% Gakicr hakkinda bak. 1. Littman; Tschakydschy, ein Riauberhautmann
der Gegenwart, Berlin 1915; 2. Zeynel Besim Sun, Cakic: Efe; Adana,
1941. Zeynel Besim’in Cakict Efe’si hakkinda: Pertev Boratav, Folklor ve
Edebiyat, s. 231 vd.
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mek, hattd eskiyalari, asileri dahi memnun etmek, affetmek is-
tiyen, milletin ve memleketin biitiin menfaatlerinin fevkinde bir
sahsiyet gibi gostermek temayiiliindedirler. Fakat padisah, ne
de olsa, manfaatleriyle ve idare mekanizmasiyle bir yandan be-
zirganlara, diger taraftan da valilerine, vezirlerine, maiyetine
tabidir. Kérogiunun yakalanip idamui hakkinda eyalet vezirleri-
ne ferman gonderir; Kéroglu bu fermanlarn hile ile ve zorla
toplar. Fakat bununla kalmaz: padisahla miinasebetini kokiinde
halletmek, ondan bir siyanet ve himaye berati, Camlibel'in ve
oradan gegen yollarin bacinin kendine ait olduguna dair bir
ferman almak ister. Bu maksatla kendini tarutmadan Sup har-
bine istirak eder. Osmanh ordusuna zafer temin eder. (Osmanl
Imparatorlugunun tarihinde de sonunda padisaha dehalet et-
mis ve muharebelerde vazifeler almis Celali reisleri yok degil-
dir.) Koroglu bu muharebeden sonra padisaha kendini tarmtir,
istedigi fermaru alir. Padisahin, Kéroglunu sevgi ile kargilads-
giu gosteren bu sahne tipiktir. Bir rivayet bunu s6yle anlatiyor:
“Koéroglu padisahin huzuruna ¢ikti. Tenbih etmiglerdi ki padi-
sahin divamina ¢ikinca yedi yerden egilip temenna edeceksin,
sekizinci elpence divan duracaksin. Kéroglu divana girdi, san-
cak diregi gibi dimndik durdu. Padisah sordu ki: Ne diye hay-
dutluk ediyorsun? Bilmiyor musun ki bir padisah vardir, asar ke~
ser. Tiiccarl, ¢iftgivi, zengini ne soyuyorsun? Kéroglu dedi ki:
Padisah-1 dlem sag olsun! Anadan ezen, babadan tezen, Al-
lah'tan korkmaz, kuldan utanmaz, cem’olmus benim basima.
Tiiccardan almiyayim, zenginden almiyayim, ben bunlar: ne ile
besleyeyim? Padisah biyik alti giildi.”43

Padisaha kalsa biyik altr giilecek, Kéroglu'nun hitkiim str-
mesini hos gorecektir. Lakin bezirganlar, vezirler, valiler onu
mitemadiyen Koroglu aleyhine tesvik ederler. Padisah, Korog-
lu'ya istedigi fermam verdigi halde, soyguna ugriyan blyik
bezirganinin tesvikiyle, bu haydudu 8lii veya diri tutup getire-

4 Koroglu, Bolu Beyi Kolu; Kars, Duru anlatmasi. (DTCF. FAr.)
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cek bir babayigit aramaga baslar. Zira bezirganin padisahi ikna
icin yaptig: tariz, padisaha tehlikeyi gostermek bakimindan az
kuvvetli degildir: Soygundan ¢ikmis bezirgdm padisah huzu-
runa gagirtir: Bezirgdn haber gonderir ki: “Ben padisah diye bi-
risini tanimiyorum. Padisah simdi Koroglu!” ve huzuruna ¢i-
kanca tarizinde israr eder: “Padisalhuim senin devrin déndii, in
tahtindan, Kéroglu otursun!”

Bu misaller, bezirganlarm —yani ticari faaliyetin— padisahin
kararlar tizerinde miiessir oldugu bir devrin ifadesini vermek
bakimimndan ehemmiyetli noktalardair.

Koroglunu takibe giden adam, Bolu Bey, h}.kayelerde gayet
sevimsiz, kalleg, serseri, riyakér ve yalanct olarak tasvir olunu-
yor. Yiireginde biraz insanlik olan bir sahsin Kéroglunu takibe
gitmesini, hikayeciler tasavvur edemiyorlar. Birtakim mecburi-
yetlerin Kéroglumun karsisima cikardiklarn sevimli sahsiyetler,
halkin da sevimli kahramanlaridir: Keloglan bunlardan biridir.
Fakat o, hilede Kéroglu'nu bastirdig gibi, civanmertlikte de on-
dan geri kalmaz. Sirf Silistre’de Hasan Pasa’nin kizina almak igin
Kar-An kagirmustir. Fakat Koroglu'na ilk firsatta Kir-Atr kur-
tarmak imkéanlarim hazirlar ve giinilin birinde, vadettigi vechile,
Kir-Atin dizginini Kéroglunun eline teslim eder.

Misallerimizi ¢ogaltabiliriz: Kéroglu ile cenge tutusan aske-
rin, basbuglari olan Bolu Bey’'den ¢ok Camlibel kahramanim
sevmeleri, o yakalaninca ona acimalary, Demircioglu Kolu'nda:
Koroglunun, yigit arkadast Demircioglu'nu idam sehpasmdan
kurtarmaga giderken rastladigr koyliiniin, gift siirerken miite-
madiyen bu idam haberine aglamasy, Bolu Beyi Kolu'nda: en
kanh cellatlarin bile, giinlerce, ¢dllerden a¢ susuz ylurimege
mecbur edilen Kéroglu'na acimalar: ve Bolu Beyini Sliimle teh-
dit ederek Koéroglunun kollarin: ¢6zmeleri vs. hikayelerimizin,
sevdikleri kahramanlarn nasil tebcil ettiklerini ve dismanlaruu
da ne kadar menfur gosterdiklerini tebariiz ettirir. Blittin bunlar
Imparatorlugun bir devrinde, ictimai kargasaliklar, isyanlar ve
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bu isyanlarin kanli surette tenkilleri esnasinda uyanan aksiil’-
amellerin ifadesini veriyor. Hi¢ sliphe yok ki halk, ideallestir-
digi asileri, haksizliklara isyan etmis gibi telakki ediyor. Birgok
Celali isyanlaruun sebeplerinin, eyalet vezirlerinin, kadilarm,
timar ve zeamet sahibi, niifuzlari vasi beylerin ve pagalarn
halka yaptiklan giddetli tazyikler oldugunu biliyoruz. Halk,
cok defa isyanlarmn miikafatin kanla ve demirle gormugtir;
bunlarn hincin, asi kahramanlarina ideallestirmek, onlara, ken-
di arzu ettigi cenneti diinyada —ama sanat eserinin diinyasinda-—
yagatmakla almug oluyor.

Hikayeleri anlatan agiklarin ilave ettikleri unsurlar olarak
tesbit edebilecegimiz bir¢ok yerler; tabirler, tesbihler, darbime-
seller, tavsif ve tasvirler var ki, burada da, giinliik hayatin igti-
mai sartlarmu gormek miimkiindiir, demistik. Hikayelerimize ro-
man karakterini veren hususiyetlerden biri de bu ilaveler esna-
sinda halkin kendi halini tasvirde, istiyaklarm, timitlerini ifade-
de, en miibrem ihtiyaglarin biitiin hadisatin merkezi telakki et-
mesinde gosterdigi realizmdir. Bu, biitiin teferruatiyle hadisatin,
esyanun ve gahuslann tasviri ménasinda degil de, ictimai vakiann
sanat eserinde vazih bir ifade bulmas: méanasmda realizmdir.

Bir defa, umumiyetle hikayelerde ve bilhassa, esas gemasimn-
dan cok hikayelere hacim veren teferruatta, binaenaleyh anlatic1
asiklara ait metinlerde bogaz endisesi en miithim yeri tutar. Mace-
ralar anlatiirken bagka teferruata ehemmiyet verilmez; ille ye-
meden, icmeden muhakkak bahsedilecektir. Bundan tabii bir
sey olamaz. Bu hikayeleri meydana getiren ve asirlardan asir-
lara nakleden sanatkarlarin hayatlarinda en mithim endige bu-
dur. Bunlar fakir kimselerdir; ekseriyetle rencberlik ederler ve
kis mevsimlerinde edebiyatla mesgul olurlar; fakat, bir liks ola-
rak degil; bu topraktan aldiklart mahsulin kifayetsizligi karsi-
smda en miibrem ihtiyaglarinu temin igin ihtiyar ettikleri bir mes-
guliyettir. Bir hikdyeci bugiin (1940) mevsimde vasati 100-150
lira kazanir. Cok defa hikayeciler biiyiik arazi sahibi olmadik-

Nevi Meselesi 119

lar1 i¢in topraktan elde ettikleri sey kismen gidalarim temin eder;
ellerine gec¢en biitiin nakit, sanatlarmun kazandirdig: bu para-
dan ibarettir; dsik vergisini bununla 6der; giyecegini, tuzunu,
kahvesini, sekerini bununla temin eder. Hikadyelerde de, onun
icin, en mithim sey yeme i¢medir. Insan yemeden i¢gmeden ya-
sayabilir mi? O takdirde, hikdye kahramanlarinin maceralar:
icinde yemesi i¢mesi lazimdir. Boyle olunca, tabii onlarm, gii-
niin muayyen zamanlarinda bu ihtiyaglarmi tatmin ettikleri de
zikrolunmak gerektir.

Bogaz endisesinin mizahi ve satirik gekilde ifadesini veren
parcalar hikdyelerimizde bol bol vardir. Gerek dogeme kismun-
daki destanlarda veya bagka ¢esit mizahi siirlerde, gerek hikaye
icinde, mensur olarak tasvir olunan bazi sahnelerde, bunlarm
tipik numunelerini buluruz. Désemelerde ¢ok defa sazsairlerinin
bu cesitten maruf manzumeleri okunur. Mesela Esref Bey Hika-
yesi’nin désemesinde, Izni’nin su musralar ihtiva eden destani:

Ayrandan ¢ikarim yagi

Doldurim sol ile sagt

Her tartist Agri dag

Giinde bin kantarum ola #4

halk sairlerinin eserleri arasinda ¢ok tesadiif ettigimiz, refahin
fantastik olgiilerle —yani muhal nisbetlerle— arzu edilmesini ifade
eden manzumelerden bir 6rnek verir. Bu destani son musralarn:

Diinya malinda yok vefa

Bir aksamlik nanim ola.

tevekkiil ve kanaatin ifadesiyle, sairin realiteye donmesini gos-
terir.

Asagidaki manzum tekerlemede bu haleti ruhiyenin daha az
hazin, sadece mizahi sekilde ifadesini buluyoruz:

Yogurdun kéyiine ugradim

#1000 kantar yag.
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Icine somun dogradim
Bes parmagman kioradum
Ah bir somun, vah bir somun.

Dograyaydim kigi gibi

Krorraydim bisi gibi

Déort degirmen tagi gibi

Akl bir somun, vah bir somun,

Koroglunun yeme ve igme hususunda gosterdigi istidat, eg-

lendirici oldugu kadar fantastiktir. Bizim ig¢in mihim olan,
onun bu vasfi Gizerinde israrla durulmasi, destani kahraman-

larda da ¢ok defa goriilen bu kabiliyetin, yeni motifler halinde

islenmesidir.

Koéroglumun sabahlart ince kahvaltisy altr okka cakar (rak:)
ve bir yarim kuzudur. Zaten Camlibel’deki mutbaklarda kay-
niyan kazanlarmn en kiigiigii 100 batman piring alir. Bunu nak-
leden meshur tiirkii Camlibel sakinlerinin yemege i¢gmege nasil
doyduklarini bize misralarla anlatiyor:

Aywrn siiriiden bin erkegini
Kirdmrin kasaba ha ben gelince.

Yiiz batman pirinci kiiciik kazana
Yedirin beylere ha ben gelince.

Satin Camlibel’i verin cakira
I¢irin beylere ha ben gelince

Cambbel, fanilerin diinyadaki cennetidir. Orada doya doya ye-

mek mumkiindiir.
Hikayelerin hemen hepsinin sonunda, her hikayeye eklenen
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klise halinde sozler arasinda, toylarin azametini anlatan parca-
lar vardir: O giin, biiyiik diigiin serefine herkes doyacaktir. Da-
vetliler sadece her zaman tiirlii nimetlerden istifade edebilen
insanlar degildir; sik sik doymak imkamm bulmayan firsat diis-
kiinleri, serseriler, sakatlar, topallar da ziyafetin misafirleri ara-
sindadir. Toyun tasviri goyledir: “Aclar yedi, gplaklar giydi
(Dede Korkut Kitabi'nda da bunu buluruz); sekerin karigr dize
giktr, diigiine cemolanlar; zzimbirik sakally, cimcirik basl, zumba
bacakly, cepig tasakly, beli igeri, gotii disar, kazan kiran, mutbak
batiran, ardalay kase (?) yigildilar.”

Asik hikayeciler sik sik, darbimeseller ve tabirlerle de kendi
fakir hallerinin ifadesini hikayeye sindirmek igin vesile ararlar;

bunlar, hikayeler anlatiirken s6ziin pelesengidir. Fakirligin ta-

hammiil edilmez bir sey oldugu ifade edilirken, “yoksulluk
oddan gémlek”; zenginlerin serveti, para ile her seyi yapmaga
kadir olduklari ballandira ballandira anlatilirken, “yok olsun
yoksulluk! Para adama ne yaptirmaz?”; pejmiirde bir kiyafet
tasvir-edilirken, “bir ipligini ¢eksen kirk yvamasi dokidir”; fika-
rarun her yerde hakir olduguna isaret edilirken, tarizli bir kar-
gis seklinde, “fikaranin besigi devrilsin, nerede yiizii var ki
orada olsun!” sézlerini misal olarak zikredelim. Fakat halk ada-
mu her yerde boynunu biikiip sikdyet etmez. Onun da gurur
duydugu, icindeki cevherle 6viindiigii zamanlar olur. O za-
manlarda hikéyeci, kahramanmn bu duygularina, “ilde (burada
halk ménasina) bulunan, beyde bulunmaz” veya “kepenek al-
tinda er yatar” gibi mesellerle istirak eder. Maldan ve devletten
mahrum, fakat ilim ve irfan sahibi olmak ¢ok daha biiyiik bir
mazhariyettir. “Mal, devlet ilim degildir ki harcadikca arta; el
kiridir; Ustiine getirmedikge artmaz, eksilir”, Salman Bey Hika-
yesinde, hikayeci, sarlatan olmadigy igin bir kenarda unutul-
musg, hem alim, hem de kamil bir miineccimle biitiin hasmet ve
darati, biitlin kudret ve azametiyle hiikiim siiren padisahi kar-
silagtirir. Padisah, kizimin derdine deva bulacak miineccim ara-
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maktadir. Fakir alimi cagirmaga giderler; o, davete icabet et
mez; Padisah, piir gazap cellatlarini yollar, adamcagizi yaka
paca huzura getirirler. Padigah sorar: “Senin emre itaatin yok
mu? Neden gelmedin?” Hakim miineccimin cevabi sudur: “Em-
re itaatim varsa da, ayagima giyecek garigim yoktu.”

Hikayeci agiklarin, boyle kendilerinin de aralarinda bulun-
duklan fakir ve caliskan halk adamlarini bazen aciz ve zavall,
bazen da magrur, kurnaz, zeka ve ferasetleriyle her igin altim-
dan kalkan tipler halinde tavsif eden sozlerine hikaye dinlerken
her an rastlanz. Iyi hikayecilerin muvaffakiyetleri bu tavsiflerle,
hale miinasip tiirlii tabirler ve mesellerle hikayelerini stisleme-
lerindedir. Bilhassa hasretlerin kavusmalars, sitkintidan kurtul-
malar: hikaye olunurken hikayeci, bltin garip insanlara ve
halas bekleyenlere, “Allah ciimle hasretleri kavustursun!” ve
# Allah ciimle immeti Muhammedin derdine derman, yarasina
merhem yetistirsin” diye dua etmegi unutmaz; bu ihtimam da
hic stiphe yok ki, hikayecinin hissiyatin sanatina sindirmesine
giizel bir misal tegkil eder ve sosyal bir vakiaya tekabiil etmek-
tedir: Gurbet, memleketinden binbir mahrumiyet iginde yillarca
ayri kalmak, halkin bagrinda igin i¢in kanayan bir yaradir.
Uzaklarda, agir islerde galismaga gitmenin dlimle musavi ol-
dugunu gosteren bir tabire sik sik Koroglu Hikdyeleri'nde rastla-
dim: Diismanlarimu kiligtan gegiren Kdsenin adetidir (onu zaten
¢cok defa hikayeciler tuhaf ve mecazli konustururlar); oldiir-
diigii adamlan “Divrik’e yol yapmaga” gonderdigini syler.

Hikayelerin, yine bu asik hikayecilerin ifade hususiyetlerini
ihtiva eden kistmlarinda, dstkin mensup oldugu sosyal muhitin
hikayede biitiin agikhigiyle izlerini gostermesine en iyi misali,
tesbihlerin, mesellerin, tavsif ve izahlarin, miitemadiyen koy
hayatma ait unsurlari ihtiva etmesinde buluyoruz. Mesela, Esref
Bey Hikdyesi'nin bir yerinde ziirriyetsiz insant teci (=ce¢, hubu-
bat yigim) kalkmus harmana benzetirler. Dede Korkut Kitabi'min
hikayeleri sonunda, muharip kahramanlarm isine yaryacak
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“kihan kirilmasin! Mizragin gedilmesin! vs.” seklinde alkislar
yerine bizim hikayelerimizde su tipten, bir kéyliiniin, ¢iftginin
isine yarayacak hayir dualan buluyoruz: “Olsun deminiz, ol-
masin gaminiz! Cok olsun davariniz, olmasin komunuz! (kom=
davarlarin eglendigi yerler, mandira, agil) Cok olsun atiniz, ol-
masin geminiz! Cok olsun tavugunuz, olmasin yeminiz!"”45

Bu ve buna benzer misalleri ¢ogaltmak, yani halk hikayecile-
rinin hikayelerini dinleyici muhitlerine begendirebilmek igin,
onlar: siislemek maksadiyle sectikleri ifade sekillerinden daha
bir¢oklarim siralamak miimkiindtir. Biitiin bunlar gosteriyor ki:

1. Hikayeci eserinde kendi hissiyatini, kendi arzu ve igti-
yaklarini bol bol ifade etmektedir;

2. Dinleyici kiitlesine hos goriinmek gayreti daima onu uya-
ruk tutmaktadar;

3. Dinleyici ile hikdyecinin hissiyat ve zihniyetleri birbirine
ekseriyetle tevafuk etmektedir. Clinkii ayn igtimai muhite men-
sup kimselerdir.

Sanatkarin, dinleyicilerin hepsini memnun etmedigi zaman-
lar da herhalde olabilir. Agiklarin, meclisi teskil eden dinleyici-
lerin yaslarina, seviyelerine, memleketlerine goére konustuklar:
muhakkaktir. Sik sik hikdyelerde, muhtelif memleket ahalisinin
hususiyetlerini taklitleriyle anlatan fikralara rastlanir. Boyle yerleri
usta hikdyeci etrafinu kollayarak idare etmek mecburiyetinde kalr.
Bununla beraber dinleyici kiitlesinin i¢inde asikin sézlerinden ve-
ya hikayesinden alman, onu tekdir eden kimseler bazen zuhur
eder; o zaman meclis ikiye boliniir, bir kismu asik tarafiru tutarak
onu miidafaa eder. Bazi hallerde kavga ve doviise kadar variddig
rivayet edilir. Meshur Cildirh Asik Senlik’in bir mecliste ileri geri
soylendigi, toy agasmu gilicendirdigi icin zehirlendigini rivayet
ederler. Fakat bu hadisenin bizim hikdyelerimizle ne dereceye ka-
dar alakasi vardir, bu hususta mal(imat sahibi degilim.

4 Q) kadar ¢ok olsun ki davarmiza kom, atlariniza gem, tavuklarmiza
yem yetismesin” méanasuu ifade ediyor.
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Eski tarihlere ait bir rivayet, dinleyici muhitlerinin bizim
halk hikayelerimize kars: aldiklar tavrm ayrunn meddah hika-
yelerine kargi da alimmig oldugunu gostermektedir. Giildeste-i
Riydz-i Irfan’daki bir kayda gore, h. 1025'te (m. 1616) Bursa’da
kahvede bir meddah hikaye anlatirken, dinleyicilerden bir kis-
mi1 kahramanlardan birini, bir kism da 6tekini tutmus, bu yiiz-
den kahve halk: arasinda kavga doviis olmusg. 46

Dinleyici muhitinin arzularm agiklarmn yerine getirmek mec-
buriyetinde olduklarma en giizel misali, ihtiyarlarin miittefikan
tevsik ettikleri bir rivayet veriyor. Bundan 140 sene kadar evvel,
1800’de sag bulunan Tiiccari zamaninda, hikdyelerimizin bir¢o-
gu, sevdalilarm muratlarma kavugmadan Slmeleriyle sona erer-
mis; bunlar, Kerem ile Asl ve divan edebiyatindan Leyld ile Mec-
nun, Ferhat ile Sirin tipinde hikayelermis. Bir¢ok koylerde ve ka-
sabalarda, yenigeri agalarindan, koy kabadayilarindan buna ki-
z1p, hikayesinde sevdalilar: birbirine kavusturmiyan hikayeci-
leri dévenler, vuranlar ve dldiirenler olmus. Bunun lizerine Kars
ve havalisi asiklan toplanmuglar ve biitiin hikayelerin sonunu,
hasretleri birbirine kavusturup muratlarina erdirecek gekilde
degistirmege karar vermisler. Bu tarihten itibaren sevdalilari
birbirine kavusturmiyan veyahut 6liimle nihayetlenen hikaye-
lere rastlamiyoruz. Yalmz Kerem ile Asli Hikdyesi istisna tegkil
ediyor. O, asli karakterini muhafaza etmektedir. Fakat soylen-

digi nadirdir; bir telakkiye gore, agiklar bu hikayeyi anlatmay:
glinah addediyorlar.

Bu son hikaye hakkinda da, Poshoflu Asik Miidami sayar
dikkat bir rivayet nakletti. Miidaminin dedesi, Artvin, Savsat,
Ardahan, Poshof taraflarinda buglin sdylenen hikayelerin men-
bar Siileyman Usta, Kerem'i kirk gecede anlatirmug. Bir giin bir
koy agasinin meclisinde Kerem'i anlatmig. Aga Asli ile Kerem'in
encamlarmu tabii biliyor, fakat génlii bir tiirlii bunlarin murat
almadan Slmelerine kail olmuyormus. Dermis ki: “Eger asik,

46 Fuad Kopriilii, “Meddahlar”, Tiirkiyat Mecm., 1, s. 20.
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Kerem ile Asli’y1 birbirine kavusturursa 100 lira verecegim, yok
aslinda oldugu gibi éldiiriirse almindan bir kursun sikacagim.”
Bu tehdit Siileyman Usta’min kulagina gitmis, son gece bir mii-
nasibini bulup Kerem ile Aslhi’y1 muratlarina erdirmis.

. Kerem ile Asl Hikdyesi hakkinda, bu méanay: tagiyan bagka bir
rivayeti, Kilisli Rifat Bilge’den nakleden Siikrii Murat Elgin, ba-
silmamus lisans vazifesinde (bu etiit Istanbul’da Tiirkiyat Ensti-
tiisti'nde bulunmaktadir) tesbit etmistir. Buna gore, 1330 (1914)
senelerinde 70 ya@armda bulunan Kilisli bir agikin 1akab: “Ke-
remi Sldiirmeyen Asgik” imis; bu lakabm takilmas: soyle olmus:
Asik, geng iken bir giin Kerem hikayesini anlabiyormus; maceramn
sonuna geldigi zaman, hikaye icabi, Kerem'in nasil 6ldiigiinii an-
latmusg; o sirada bir sipahi tabancasini cekmis; “Kerem 61dii, sen ne
diye yagiyorsun!” diye asika oldiirmege kalkigrmsg. Bunun iizerine
asilkc hemen hil(éyenin sonunu bagka bir maceraya ¢evirmis: Hizir
sahneye getirip Asik Kerem'i yeniden dirilttirmis.

Bu rivayetler halkin, sevdigi kahramanlarinin, bir sanat ese-
rinde dahi mihnetlerinin miikafatimi gérmeden lmelerine raz:
olmadiklarin: géstermek bakimindan sayamn dikkattir.

Hikayelerin esas biinyeleri- 1t1ba.nyle de soylendikleri mu-
hitlerin sosyal sartlarina tekabiil ettigine, bunlart nakletmek mev-
kiinde olan hikédyecinin de, anlatirken daima bunu g0z dniinde
tutmak mecburiyetinde olduguna dair verdigimiz bu misalleri
bitirirken, son birkag¢ noktaya da isaret edelim.

Sosyal sartlar iginde kavmi sartlar ve mezhebi akideler de
miihim bir yer tutar. Benim bu hikayeler iizerinde tetkik vapti-
g Kars ve civarinda, baglica su mezhebi gruplar goriliyor:
Sit Tatlar (Iran Azerileri), Alevi Tiirkmenler ve Siinniler. 5if ve
Alevi hikdyecilerin dahi birbirlerinin hududuna ge¢mediklerini,
ayni ihtirazimn, Stinnilerle $ii ve Aleviler arasinda da mevcud ol-
dugunu tesbit ettim. Sii ve Aleviler, hikayelerinde mezhebi hu-
susiyetlerini muhakkak izhar ediyorlar. Siinni hikayeciler ise bu
bakimdan tarafsizdirlar.
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Yalniz kasaba ve gehirlerde —her mezhepten insanlar ayrm
kahvede toplandiklar: icin— asikan mezhebi ehemmiyete alinmi-
yor. Agik ona gore séziinii idare ediyor ve Alevi veya $ii ise, hi-
kayelerini tarafsiz bir hale koymaya galigiyor.

Fahrettin Celik’'in tesbit ettigi, benim dinledigim bazi hika-
yeler, Alevi ve Sit asiklarin nakilleridir. Bunlar derhal goze car-
piyorlar. Hele biiytik bir it halk sairi olan Tufarkanh Abbas'in
hikayesi bastan agag, Ali'yi tebcil eden sozler, onun sik sik va-
kalara miidahalesini anlatan tiirkiiler ve mensur tasvirlerle do-
ludur:

Sah Abbas’in pehlivam Bican, Tufarkanli Abbas’m sevgilisi-
ni zorla Saha gotiiriirken arkasimndan Tufarkanl yetisir; pehli-
van onu kuyuya atar. Abbas orada Ali’den medet umar. O ara-
da soyledigi sw:

Esmd’ sifatinda, arslan donunda
Iresul yolunda yatandan medet!

misralarin ihtiva eden siir, Ali'nin menkabeleri ve mucizelerine
telmihlerle doludur. Bu hikayenin nakillerinden biri $ii idi. O,
Siinni nakilin hikayesinde bulamadigimiz bir tema ile hikayede
bir degisiklik yapti. Stinni hikayecinin anlatmasinda, Tufarkan-
li’y1 kuyudan ¢ikaran, her hikayede boyle hallerde imdada yeti-
sen Hizu'dir. Sit Ali Isik rivayetinde ise, Hazreti Ali mazlum
asikin yardimina kosar, kuyunun agzmndaki degirmen tagimi,
daha uzaktan bir el isaretiyle atar; Abbas’a parmagin uzahr
(kuyu 40 kulactir); onu kuyudan cikararak bir anda Isfahan seh-
rine ulastirir. ‘

Koroglu Kollari'nda bile Alevi ve Sif asiklarin naklettigi riva-
yetlerde mezhep ve tarikat tesirlerini gosteren unsurlar bulmak
miimkiin oluyor. Alevi-Tiirkmen Bektas Usta’mun Bolu Bey riva-
yetinde, Nigar Harum, esir edilmis ve iskence altinda inliyen
Bolu Bey’e acir, Kéroglu'nu su sozlerle, esirini affetmege davet
eder: “Sen tarikat-1 aliyye irgadina nail oldugun zaman and i¢ip
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yg@m ettin, merhameti, adaleti elden birakmayayim diye... Sim-
di 1se'bu ne zulimdiir! “ Siinni olan Poshoflu Asik Mﬁd;;mi ri-
Vajyetjllde ise, Nigar Hanim Bolu Bey’in kizkardesi oldugu i i;
Koéroglu'na yalvarnr ve esiri kurtarir. Keza Miidami riva}jgetizfde
ol?yan blf tufkt:i_ yine aym kolun Bektas rivayetinde gortilmek-
te{ ir. Bu turkiiyi, Istanbul padisahimn esiri olan Kéroglu, pa-
dl?éi}f.l kendisine siirgiin ve zindan cezalarindan hangisini térpih
ettigini sordugu zaman soyler; bir kitas: sudur: :

Koroglum der Sahim kiymigsam cana
Serim top eyledim girdim meydana
Sah deyii giderem miilk-i Irana
Olim Ali kullarimin yekrengi.

geia aym kolo‘ia —bu yine Miidami’nin rivayetinde bulunmayip
e tag rivayetinde vardir- kendisinin imdadina yétigmekte ge-
ciken Isa Baliya tariz makaminda su tiirkiiyii soyler:

Koroglum der bu manay: bilmege
seri cant dost yoluna koymaga
Istanbul’un cevabini vermege
Seyh oglunun Kizilbas: gerektir.

vihm l.:)unlar gosteriyor ki, hikayelerin musannifleri veyahut

nakiﬂerl, mezhebi karakterlerini derhal hikadyeye aksettiriyoilar
Asgiklarin biyografilerini, kendi siirleriyle siislemek sureti .le

meydana getirilen hikayeler oldugunu séylemistik. Bunlarin 3:)1(

yienﬂer:'mder\ 2 numuneye rastliyoruz ki, bunlar halk hikayeleri-
nin roman karakterini veren sayaru dikkat misaller teskil ediyor.

Bunlardan birincisi Siimmani’nin hayatina dair, 1939’da he-

gﬁz bag1 sonu olan biitiin bir hikdye seklini almamis olmakla
dera.xber, fragmanlar halinde, tamamiyle halk lﬁkéyelerinin ifa-
esiyle anlatilan epizotlar tegkil ediyordu. Ben bunlardan Siim-

maninin Kirim’daki macerasini ve Asik ik’le imt
S i sik Senlik’le imtihanin tes-

Bu epizotlar1 bana anlatan Erzurumlu Asik Battal bujﬂarx
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Stimmani’'nin kendinden dinledigini iddia ediyor. Hatta Kirim
macerasini anlatirken bir yerinde fiilleri birinci sahisla style-
mege, Summaninin kendi-agzmndan anlatmaga basladi. Siimma-
ni Hikdyesi'nin, halk hikayesinin eski sekil ananesine sadik kal-
makla beraber, nasil modern unsurlar kazandiguu gériiyoruz.
Astk Siimmani Hikdyesi'nde artik seyyah asiki her adimda karsi-
layan, izaz ve ikram eden insanlar yoktur. O, han k6§eler‘inde,
kimse tarafindan aranip sorulmadan gurbet yillar gegirir. Itiba-
r1 ancak koyiinde ve civar kdylerdedir. Sevgilisini ararken ug-
radigy sehirlerde dolandiriailarla, kendisini alaya alan adamlar-
la karsilasir. Onu Kirnim’da kandirip umumhaneye gotiiriirler. Sah-
te, zindik dervislerin yanlis tavsiyelerine uyarak yolunu sasirir.
Gortliiyor ki bunlar tamamiyle bir macera romarnimn istedigi
sahneler ve vakalardir. Hatta halkin, daha dogrusu halk sanatkar-
larinn asik ile magukay: birbirine mukadder kilan ask badesi'me
kars: imanlar: sarsilmis goriintiyor. Daha yakin zamanlarda 6lmiis
olan Stimmani, malum bir vakiadir ki, Bedahsan'daki muhayyel
sevgilisine asla kavusmamistir. Bunun igin de, hikayenin bagina
sOyle bir tevil motifi ilave edilmistir: Stimmani rityasinda Pirlerin
kendisine gosterdikleri sevgilisinin cemalini seyrederken gozlerini
karpmustir, bunun cezasinu, onu hig gérememek suretiyle ¢ekecektir.

Ikinci misali Asik Ali Izzet'in kendi biyografik hikayesinde
buluyoruz: Bu Sarkislah asik yasiyor ve gengtir. Kendi siirlerini

bir hikayenin gercevesi i¢ine koymag: diistinmiis ve maceralari-

n kaleme almistir. Bu kitab: meydana getirirken tamamen ana-
nevi halk hikayelerinin kaidelerine riayet etmigtir. Uslip ve ge-
kil bakuimindan eser bizim hikayelerimizin karakterlerine tama-
men sahiptir. Fakat tamamiyle romana has materiyalden iba-
rettir. Hicbir fantastik unsura, hi¢bir fevkattabii motife tesadif
etmeyiz. Ugiincii sahistan bahsederek yazdig: hayatimi, Asik Ali
Izzet bir tezin etrafinda toplamak gayretini de gosteriyor. O
geng bir Alevidir; mezhebinin terakkiye mani ananelerini yik-
mak ister; sadece gilizel ve zararsiz, ananeleri, saf halinde sevgi
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imam muhafaza eden, seyhlerin, dedelerin, pirlerin tahakkii-
miinden kurtulmus bir Alevi akidesi kabul eder. Bu fikrini yay-
maga cahsir. Koylinde ve gezdigi yerlerde aleyhine miicadele
agan eski zihniyetli adamlarla bas: tiirlii belalara girer. Iftiraya
ugrar, hapse atilir, gezerken tiirlii haksizliklara ugrar. Birgok de-
falar Alevi koylerinde, keramet gosteren seyhlerin, dedelerin,
yalanciligimi meydana ¢ikarir. Romanda ask maceralar da vardr;
fakat bunlar artik tam méanasiyla realist bir agkin hikayeleridir.

Sanat kiymeti bakimindan, gerek nazim kisimlarinda, gerek
nesir kisimlarmda higbir fevkaladelik gostermeyen ve taklidet-
tigi ananevi halk hikayelerine nazaran ¢ok séniik duran bu eser,
bize halk hikayesinin romana dogru giderken eristigi son mer-
haleyi gostermek bakirmindan ¢ok sayan dikkattir.

ok 3g 2

Ask mevzularim islemis halk hikayelerimizin bir kisminmn
Arap ve Fars edebiyatindan bize gecmis hikayeler oldugunu
biliyoruz. Bunlar islip, hatta sekil bakimindan da farkedilirler.
Denebilir ki bu gesittekiler, mevzularm klasik edebiyattan al-
mak suretiyle ve asil halk hikayelerini taklitle kitap haline kon-
musg eserlerdir; bunlarmn s6zli gelenekte yeri olmamas: bu fara-
ziyeyl kuvvetlendiren bir delildir. Halk hikayelerinde, iki sev-
dalimin maceralarini anlatanlarla klasik mesneviler arasindaki

~-mevzu benzerliklerini goériir gormez, butiin halk hikayelerinin

klasik mesneviler arasindaki mevzu benzerliklerini goriir gor-
mez, biitlin halk hikdyelerinin klasik mesnevilerin modeli iize-
rine meydana geldigi seklinde bir izaha gitmek dogru olamaz.
Bunlar arasindaki sekil ve iislip farklan bir tarafa, yukarki bah-
simizde tizerinde durdugumuz ve halk hikayelerimizin -bil-
hassa gekil ve islp bakimundan— destant Tiirk edebiyatinin
sosyal ve tarihi bir gelismesi neticesinde meydana gelmis ol-
masi vakiasi da boyle bir faraziyeyi reddetmege kéafidir. Halk
edebiyatuimizda klasik edebiyatin tesirinin hi¢ mevcud olmadi-
g da sbyleyimeyiz. Halk tirkiilerimize kadar sizan klasik sa-
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nat zihniyeti halk hikayelerimize de herhalde bir¢ok seyler
vermistir. Fakat tesir, nihayet bir asidir denebilir. Asil, bu asiun
tutmasi meselesi mithimdir. Ancak uzun mesakkatlar sonunda
erisilebilen, bazen da hig erisilemiyen muratlarin hikayesi olan
bu tiirlii mahsullerin divan edebiyatinda da, halk edebiyatinda
da kaynag:, modern romanin da kaynagi olan ictimai sartlardir.
Bu gartlarin ayru oldugu her yerde aynu gesitten, aym konularda
eserlerin meydana gelmesi kadar tabii bir sey olamaz: Birbirini
istiyen iki insanin veyahut herhangi bir gayeye erigmek istiyen
kahramann oniine ¢ikan sosyal gelenek, nizam ve kaidelerden
yapilms engelleri asma cehdi, buna muvaffak olamayism 1zt~
rabi veya basarilarin sevinci.... Bitlin bu insanlik duygularn ta-
dan insan kalabaliklari, sanatkarlarinin eserlerinde bunlarin ifa-
desini vermiglerdir.

Modern romanla eski hikayenin sosyal muhitlerde buldugu
bu miisterek zemindir ki, Tiirk edebiyatinin daha yeni ¢agla-
rinda, yiiksek edebiyat miimessillerinin hikdye mahsullerini, halk
edebiyatinun eski bir gelenekten gelen mahsullerine yaklagtiri-
yor. Eski Tiirk halk hikayeciliginin izerine Avrupa roman sana-
tinin agilanmasiyle meydana gelen Tanzimat sonras: hikayecili-
ginin ilk eserlerindeki halk hikayeciliginin belli izlerini bu sekil-
de anlamak gerektir. Gergekten de, modern Tiirk romanciliginin
babasi olan Ahmet Midhat Efendi'nin eserleriyle eski hikaye-
lerimiz, bu arada halk hikayelerimiz birbirine ¢ok yakin dururlar.

Ahmet Midhat Efendi’nin hikdye ve romanlarinda, halk hi-
kayelerinin, bazi degisikliklere ugramis motif ve temalarna rast-
lariz.47 Mesela Hasan Mellah'taki geng kiz, Cuzella, kendini ilk
gortiste asik olan delikanliy:, antika resimler arasinda resmini
goriip sevmistir. Eski hikayelerimizde resimden asik olma mo-
tifi burada biraz daha realist bir mahiyet aliyor, antika bir resim

47 Mustafa Nihat Ozon, Ahmet Midhat'in hikdye ve romanlarmm mev-
zularine ve hususiyetlerini Tiirkgede Roman adh eserinde (s. 204-306)
vermistir.
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olarak tayin ediliyor. Halk hikayelerinin ifade hususiyetleri de
Ahmet Midhat Efendi’ye ge¢mistir. Onun hikaye teknigindeki
sik sik rastladigimiz, okuyucuyla konusmak, ona sual sormak
vs. gibi 6zellikler s6zlii gelenekteki hikdye anlatma tekniginin
devami sayilabilir. Hattd “kapidir, cat cat calind1”48 séziindeki
“kapidir” gekli, “oglandir, yerinden kalkt1”, “kizdir, cevap verdi”
gibi eski hikaye dilinin —s6zlii veya yazili halk hikayeleri de da-
hil olmak tizere— hususiyetlerinden biridir.

Ahmet Midhat'in romanlarinda ve hikayelerinde de, bizim
halk hikayelerimizde oldugu gibi, vakalar stiratli anlatilir. Mu-
ayyen temalar, muayyen motifler, hattd muayyen klige-sozler,
bir¢ok hikayelerinde aynen veya az degisiklige ugramis olarak
tekrarlanir. Onun romanlarinin bir¢ogunda da tipk: halk hika-
yelerimizde oldugu gibi, asil anlatilmak istenen vaka, ¢ok defa,
realist bir anlatma tekniginin icap ettirdigi vechile, biitiin gerce-
vesi ile, miisahhas mubhitiyle birlikte gelecegi yerde, mubhitten
tecrid edilmis olarak 6nimiize ¢ikarilir; vakanin realist teferru-
at1, bir hadisenin zaruri neticeleri, asil sOylenmek ve anlatilmak
istenilen geyler soylenip anlatildiktan sonra, feda edilir. Mesela,
Cengi romaninda, Canberd Bey, sokakta kiziyle konusan deli-
kanlinin arkasindan tabancasini bogaltir, miithis giiriiltii kopar,
ama, bu giiriltii ne civar evlerde, ne de sokakta hicbir akis
uyandirmaz: Ne bir kimse ortaya ¢ikar, ne de hatta bir pencere-
den soran olur. Halk hikdyelerinde de bdyledir. Kahramanin,
100 kiginin arasmdan, bekgisi, kapicisi, hademesi, hasili kalaba-
lik bir halk: olan saraydan, bir kiz kagirmasi, sehrin ortasindan
gitmesi matluptur; éntine kimse ¢ikmaz; yahut, ¢iksa bile onu
tutamaz; bilitiin miuskiiller pesinen bertaraf edilmistir; neticede
bu kac¢irma, tabii olarak nasil olmas: icabediyorsa oyle degil,
hikayenin istedigi sekilde olur.

Ahmet Midhat'in en dikkate degen eserlerinden biri olan ~hem
de en realist eserlerinden— Heniiz Onyedi Yasinda romaninin esas

¥ Ahmet Midhat, Yeniceriler, Mustafa Nihat Oz{jn’ nesri, s. 21.
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temalarindan biri olan ve kendi cemaatinin dini taassubu yi-
zliinden sevdigi Miisliimanla evlenememis, bu ylizden feldkete
suriiklenmis gen¢ Rum kizimun macerasim Kerem ile Asli Hiki-
yesi'nin esas temasma benzetmemek elden gelmez. Ahmet Mid-
hat’in, bir¢ok Avrupa romanlari icin yaptig gibi, Kerem ile Asly’-
y1 modern Istanbul hayatina tatbik ettigini iddia edemeyiz. Esa-
sen bu meselede Ahmet Midhat gayet samimidir. Eger dogru-
dan dogruya bir adaptation yaprus olsayd: bunu séylemekten
¢ekinmezdi. Nitekim bir¢ok eserlerinin ana hatlariu hangi Garph
(Cengi icin aymi zamanda Sarkli bir miellif, Muhayyelit sahibi
Aziz Efendi, mevzubahis olur) miielliften aldigini agikca sdyle-
mistir; hattd Cengi icin Don Kisot'un oldugu gibi, bir taklit veya
adaptation degil de sadece bir hareket noktasi, bir ilham vesilesi
bulmak bile mevzubahis olsa... Yalmz, o siralarda Abdi adinda
bir zat tarafindan s6zlii rivayetten kitaba ge¢irilmis®® bir Kalyopi
Hikadyesi ile Ahmet Midhat'in Heniiz Onyedi Yasinda'sindaki Kal-
yopi‘nin maceralari ~hi¢ olmazsa maceranin din ayrihig: yuzin-
den birtalam feladketlerin cekilmesi temasi— o kadar birbirine
benziyor ki, iistelik kahramanlarinin isim istiraki, romancimizim
bu hikayeden ilham alnus olmas: ihtimalini derhal hatira getiri-
yor. Kalyopi'nin Sergiizesti de Fatih zamarunda bir Miisliimani sev-
mis bir geng Rum kizinin, dindaslarinun taassubu yiiziinden sev-
digi insana kavusamamas: ve gegirdigi acikli maceralan anlatir.

Esasen, modern Tirk romaninin ilk belirmeye basladigy 1870~
1880 yillar: arasindaki tarihler, aynu zamanda s6zlii halk hika-
yelerinin yazili olarak tesbit edilmege ve genis Olgiide bu yolla
yayilmaga basladig: devri karsilar.

Kerem ile Asli, sbzlii rivayet halinde bir Kalyopi Hikdyesi ve
Ahmet Midhat'mn Heniiz Onyedi Yasmnda adhh romani, birbirin-
den tamamiyle ayr1 mubhitler i¢inde dogmus ve ayr gesitlerin
karakterlerini tasiyan bu ii¢ eser, goriilityor ki, ayn temay1 is-
lemislerdir. Bu vakia bize halk hikayelerinin, ta klasik edebiyat-

49 Bak.: Mustafa Nihat Ozén, Tiirkcede Roman, s. 124-125.
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tan bagliyarak Tanzimat romaruna kadar, yiiksek edebiyatla aym
temalarn islediklerinin de vaki oldugunu gosterir. Bu temalar, ta
en eski ¢aglardan beri, katisiksiz destanlarin bitip romana dog-
ru gelisen eserlerin onlarm yerini almaga basladiklari andan
itibaren hikdye edebiyatina girmigtir. Yukarida bunlardan biri-
ne ornek gordiik. Bu misalleri gogaltmak, baska eserlerde buna
benzer kargilagtirmalar yapmak miimkiindiir. Bu tiirli karsilas-
tirmalar, herhalde edebiyat tetkiklerini ¢ok verimli neticelere
gotiirecek ehemmiyettedir.

4. HALK SIIRI VE HALK HIKAYESI

Hikayelerde musanniften veyahut da hikdyeye mevzu olmus
ve hakikaten yagamus asiktan kalan yegane unsur nazim kismi-
dir. Bu kisim pek az ve ekseriyetle kasitsiz degisikliklere maruz
kalarak, nesilden nesile intikal eder. Buna ragmen ayru bir hi-
kayenin muhtelif varyantlarinda, birbirinden eksik veya fazla
siirler bulundugunu goériiyoruz. Bu vakiay1 agagida varyantlar
meselesi lizerinde dururken tetkik edecegiz.

Hikayelerde, eskilerden intikal eden bu kisim nazim kismu
olunca, tasnif edildigi zamarmmn hususiyetlerini yalniz bunlar ve-
recek demektir. Filhakika, hikayecinin bilgisi, lisani hususiyeti
ne olursa olsun, o kendini siirleri aynen nakletmekle miikellef
sayiyor. Bunun igindir ki bazi hikayelerin tiirkiilerini yabanci G-
gatlerle, divan edebiyatinin mecazlariyle yiiklii buluyoruz; hika-
yeci ¢ogunun manasin anlamadan bunlar: aynen soyliiyor.

Nazim kismi, halk hikayelerinin lirik hususiyetlerini veren
unsuru tegkil ediyor.

O. Spies, gerek Tiirkische Volksbiicher'inde, gerek daha sonra-
ki eseri Zwei Liebesgeschichten..."inde, basilmig halk hikayelerin-
deki manzum parcalarin hususiyetleri {izerinde durmustur.50
Miiellif bunlari, bagka gesitten halk siirine nazaran ¢ok asagi

50 Tiirkische Volksbiicher, s. 43-49 (B. Goniil terc., s. 39-45); Zwei Liebes-
geschichten..., s. 67-70.
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kiymette buluyor.5! O. Spies, bunlar baska gesitten halk siirleri
olarak gormek suretiyle hataya diigityor. Halk hikayeleri igin-
deki tiirkiiler, yukarda bagka vesilelerle temas ettigimiz ve bun-
dan sonra gelecek olan bahiste de ayrica tizerinde duracagimiz
gibi, diipediiz halk sairleri eserleridir. Spies’in bunlarin sanat
degerleri hakkindaki hiitkmiine gelince, bu ancak tegmil edilme-
mek sartiyle dogru olabilir. Hikayelerin icindeki siirler halk sa-
irlerinin eserleri olduguna gore, bunlarin sanat degerleri sairle-
rine gore degisir. Biliyoruz ki, halk hikayelerinin mevzularmi
teskil eden ve siirleriyle onlar siisliyen sairler iginde gok kuv-
vetli sanatkarlar vardir: Karacaoglan, Kerem, Asgik Garip, Ercigli
Emrah gibi, Koroglu tiirkiileri’nin birgogunun sahiplerinin adim
bilmiyoruz ama, herhalde bunlar icinde kuvvetli sanatkarlarin
elinden ¢ikmis olanlar pek ¢oktur. O. Spies’in tenkidi miitaleas:
ancak su hususlarla hakl: olabilir: 1. Basmalarda siirler ¢ok bo-
zulmus, bircoklari taninmiyacak hale gelmistir; ashnda glizel
olan musralari eski haline koyarak okumak ¢ok defa imkansiz-
dir; son bastmlarda bunu yapmak isteyen bazi néagirler olmussa
da bu isin ehli olmadiklari igin ya manzum metinlerin pek az
yerlerini diizeltebilmisler, yahut da manzumeleri daha zevksiz
hale sokmuslardir; 2. Kitaplarda oldugu gibi s6zli gelenekte de
—bilhassa meshur bir asikin terciimei hali olmayanlarda— tiir-
kiler siir degerinden gercekten de mahrumdurlar; bunlarnn
icinde ¢ok meghur ve ¢ok ragbette olan hikayeler de vardir; me-
sela, kitaplardan Sah Ismail, s6zIlii hikayelerden Yaral: Mahmut
gibi... Bunlarda, okuyucu ve dinleyicinin artyacagl daha qok
maceradir; dinleyici muhitlerinde bu maceralarm canli sekilde
anlatilmas: hikdyeden bekleneni kismen vermis olur; tiirkiilerin
miizigi de bu tesire eklenir; boylece siirlerin sdzleri pek o kadar

51 Zwei Liebesgeschichten..., s. 68. (Her ne kadar O. Spies burada, Raz-
nihan Hikdyesi igin bir girig yaprussa da, hiikiimleri biitiin halk hikaye-
leri icin verilmis intibaini birakiyor.)
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miikemmel olmazsa, bu o kadar biyiik bir eksiklik sayilmaz.
Bununla beraber, hi¢ stiphe yok ki, hikayeleri sanat bakimindan
ve bir biitiin olarak degerlendiren dinleyici ve sanatkarlar hii-
kiimlerini verirken tiirkiilerin sézlerindeki mitkemmelligi de goz
ontinde tutmaktan geri kalmazlar. Onun icindir ki, mesela Kerem,
Emrah, Kurbani, Asik Garip gibi, ustalarm tasnifi olan hikayeler,
bunlar derecelenirken en énde yer alir; ¢iinkii bunlar hem ma-
ceralariyle canli ve viisatli, hem de siirleriyle tam usta maly dar.

Halk hikayelerinin i¢inden ayrilip, ya halk tiirkiisii olarak
yayilan, yahut da okunmak iizere cénklere gecen parcalar, hep
boyle lirik degeri yiiksek olanlardir. Bunlardan, mesela Ercisli

Emrah’in bir¢ok pargalari —¢ok defa Erzurumlu Emrah’inkilerle
karigtirilarak—52 Garib’in, Kerem’in siirleri, Koéroglunun cenk
tirkdleri, hikayelerinden miistakil olarak, sozlii hikdye gelene-

ginin zayifladig: veya kayboldugu yerlerde de yayilmis ve bugii-

ne kadar yasamustir; hala halk tiirkiileri derlemeleri yapanlarin,
conklerden halk sairlerinin metinlerini toplayanlarin karsisina,
halk edebiyatinin bu metinleri de mebzul olarak ¢ikmaktadir.
Halk hikayeleri bize, halk icinde anonim halk tiirkiilerinden
bazilarinin ilk sanatkarlarmu bulmak imkanim veriyor. Biz bu
isi bir tirkii {izerinde denedik. Ruhi Su'nun Asik Veysel’den
6grenip radyoda yaydig bu giizel tiirkiiniin metni sudur:

Ben meylimi ii¢ giizele diisiirdiim

Biri Semsi, biri Kamer, ill’ ELif

Onlarin askiyle akiim sasirdim

Biri Semsi, biri Kamer, ill'Elif

5% Ercigli Emrah Hikdyesi'ne tetkikgilerin dikkati, Erzurumlu Emrah iize-
1'*mde gahgnalar yapilirken cekilmis olmas: bir vakiadar. Ercisli Emrah
ile Selvi Han Hikdyesi‘me ait daha evvel tesbit edilmis ufak tefek bazi ri-
vayetleri Fuad Koprili'niin Erzurumlu Emrah adli eserinde (Istanbul
19{27) buldugumuz gibi son yillarda da yine Erzurumlu Emrah’a tahsis,
edilmis bir kitapta (Vehbi Cem Askun, Emrah, Sivas, 1942) Erci§ij

adasimun hikayesi yer almistir.
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Hangisinden yad eyleyim gonliimii... (2. soyleniste)

Birinin parmagt dopdolu yiiziik
Birinin kolunda sir¢a bilezik
Biiyiigiinii sevsem kiigiige yazik
Biri Semsi, biri Kamer, ill'Elif
Hangisinden....

Birinin evleri kaya baginda
Birinin evleri alnim dugsunda
Biri yeni degmis onbes yasinda
Biri Semsi, biri Kamer, ili’ Elif
Hangisinden...

Turna gelir yiice dagr yol eder
Ordek gelir cayir ¢imen g0l eder
U giizel oturmug bana el eder
Biri Semsi, biri Kamer, ili" EIif
Hangisinden...

Bu tirkiiniin edast Karacaoglan’a pek yakigir; hele giizeller
icinde 1srarla bir Elif'ten bahsetmesi,5? bu tahminimizi kuvvet-
lendiriyor. Fakat Karacaoglan kiilliyatlarinda bu siire rastlami-
yoruz. Buna karsilik, Kirim’da tesbit edilmis bir Karacaoglan Hi-
kiyesi'ndeki giirleri gézden gegirirken gdriyoruz ki, bir¢ogunu
Karacaoglan kiilliyatinda da buldugumuz bu siirler arasinda
yukardaki tiirkiinun bir varyanti yer almist:

Sunda ii¢ giizeli goniil diigiirdiim

Askin deryasm boydan agwrdim

Giil cemalin gordiim aklim gagirdum

Ben de bilmem hangisini ydr eyleyim kendime.

53 Karacaoglanmn “Elif”’i hakkinda bak.: Pertev Boratav, Yurt ve Diin-
ya, say1 34 (I Tesrin 1943).
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Birisi uzun boylu ince beli var
Birisi orta boylu tatl: dili var
Birisinin yanaginda Sakiz giilii var
Ben de bilmem. ..

Birisinin elinde altin bilezik
Birisinin parmaklart dom dolu yiiziik
Birisini sarsam ikisine yazik

Ben de bilmem...

Birisi agam deyi gelir yanima

Birisi ak ellerin sarar boynuma

Birisi bir gelmek (gomlek?) olur girer koynuma
Ben de bilmem. ..

Birisinin parmaklar: kamisa benzer
Birisinin tirnaklar: giimiise benzer
Uciisii ti¢ tiirlii yemise benzer
' Ben de bilmem hangisini ydr eyleyim kendime.>*

Bu iki varyanti karsilagstirmca goriiyoruz ki, tiirkii, daha bo-
zulmamis fakat daha uzun sekliyle Kurim rivayeti Karacaoglan
Hikiyesi'ne girmig, daha miikemmel olmakla beraber, sairin adi-
n1 kaybetmis haliyle de halk tiirkiisii olarak yayilmustir. Bu mi-
sal halk hikayeleri tetkikiyle halk tiirkiileri ve halk miizigi tet-
kiklerinin birlikte yiiriitilldiigii takdirde ne kadar verimli ola-
cagimni gostermek bakimindan da dikkate deger.

Nazim kismu hikayenin lirik unsuru oldugu gibi, aym za-
manda hikdyeyi miizikli bir temsil haline koyan da bu tiirkii-
lerdir. Hikayeci, kahramanlarmin maceralarini anlatirken tir-
kiilere gelince derhal bir an i¢in hikayecilik isini bir tarafa bi-
raktigini, yeni bir sanat hiineri géstermek tizere oldugunu teba-

54 Radloff, Proben..., VII (metin) s. 299.
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riiz ettirmek ister gibi, vaziyetini degistirir. Dinleyicilere ih-
tarda bulunmay: da ihmal etmez. Nesirden nazma da bu gegis-
ler, mesela su sekilde olur: Hikdyenin kahramam da bu soézleri,
tipki asik hikayecinin yaptigi gibi, sazin refakatiyle soyledigi ta-
savvur olunur. Turki ile séylenecek seyler, heyecanin, infialin,
sevincin, hilzniin ifade edildigi yerlerdir. Buralarda kahraman
telle sbylemegi dille sdylemeye tercih eder, zira soyliyecekleri
oyle seylerdir ki, eger dille soylese diline od diiger yakar. Gorulii-
yor ki nazma fevkattabii bir kudret izafe edilmektedir. Aym
zamanda nazmun, sOyliyeni siyanet eden bir kudsiyeti kabul
olunmaktadir. —Bu mukaddemeyi yaptiktan sonra kahraman
sazini (saz1 olmadig zaman kargisiru, kilicini vs.) sinesine ahr.
Hikayeci bu hareketi sdyle tavsif eder: “Ald1 saz1 sinesine, gegti
s6ziin binasina. Aldir bakalim *** ne dedi, *** ne cevap verdi, biz
de diyek (veyahut daha giizel diyek), cemaatimiz dinlesin. Keyf
olsun keder olmasin. (Terekeme asiklarda; damagiiz ¢ag olsun),
mert yakaniz namert elinde giriftar olmasm!”

Yerine gore turlii varyantlar gostermekle beraber, umumi-
yetle nazim kismi baglamadan evvel, bir ihtar ve hazirhik ifade
eden buna benzer birtakum s6z kaliplar getirmek adettir.

Bu gdosteriyor ki, nazim kismina asiklar hususi bir ehemmi-
yet atfediyorlar. Esasen, asagida hikayelerin tekevvinu flize-
rinde konusurken gosterecegim vechile, hikdyenin sekli iskele-
tini bu nazim kismu verir.

Nazim kismu olduktan sonra hikdye var demektir. Vakay:
teskil eden nesir kismini ana hatlariyle tesbit, hikayeci i¢in ko-
lay bir seydir. Ona viisat vermek ise, zaten sanatinun icap ettir-
digi bir maharettir.

Tirkiiler, yukarida séyledigim vechile, iki kisimdir:

1. Esas mevzuyla aldkas: olanlar. Bunlar sabittir ve mubhtelif
varyantlarda eksik veya fazla bulunmalarim izah miimkiindiir;

2. Esas mevzuyla aldkasi olmiyanlar. Dosemede soylenenler,
hikaye ile miinasebeti arizi oldugunu tebariiz ettirerek agikin
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hikaye igine sokusturdugu tiirkiiler. Mesela, hikayenin iginde
mizahi destanlar; ihtiyar, ¢irkin kadinlar tavsif eden veyahut
onlar1 agka getirip oynatmak i¢in soylenen tiirkiiler; bilhassa
Terekeme ve Azeri dsiklarda daha ¢ok cari olan, tiirkiiniin her
kitasmndan sonra, o kitaya uygun olarak getirilen ~bazen irtica-
len— bayati-mani’ler; nihayet, hikayelerin sonunda toy tlirkiileri.

Birinci kategoridekilerin gekilleri hep 6+5 veya 4+4+3 taktili
11 heceli ve 8 heceli serbest taktili tiirkiilerdir. Baz1 hikayelerde,
bilhassa bas taraflarda, divaniler yani, fdilatiin fdilatiin fdilatiin
failiin vezninde veyahut bundan bozulmus olarak 4+4+4+3= 15
heceli manzumeler de goriliir, kosmalarda kitalarin kafiye se-
masi sudur:

l.abcb

2.dddb.ilh...

Hikayelerimizin en eski unsurlari bu manzum kisimlar ol-
duguna gore, bunlardan en kidemlilerin XVI. asirdan daha ge-
rilere gotirilemeyecegi kanaatini bize Tiirk halk nazminda bu
sekillerin XVI. asirdan daha eski olmadigy vakiasi veriyor. Bu
nokta tizerinde, yukarda sekil bahsinde durmustuk.

Dede Korkut Kitabi’'mun nazma veya ritmik nesre yakin nes--
rini, bazi hikayelerde, bilhassa Tiirkmen-Alevi hikayecilerin ve
Terekemelerin anlattiklarinda, yer yer, daha ¢ok klise olmus ta-
birler, tavsifler ve tasvirlerde gorliyoruz. Bunlara giizel misal-
leri Salman Bey Hikidyesi'nde buluyoruz. Bu hikayeyi yazdiran
Terekeme Asik Mehmet Kasim'in rivayetine gore hikayenin sa-
yasmdaki (saya, hikdyenin ananevi sekli icindeki nesir kisimlara
denir) bu kafiyeli, mevzun soézlerin ¢ogu, hikdyenin musannifi
olan Asik Senlik’in anlatmasmdan kalmistir. Bu rivayet, sayam
dikkat bir vakiaya isaret ediyor. Kuvvetli istad olarak tanmmisg
hikayecilerin anlatmalari, hikdyenin sayasma kadar taklit ettir-
mek gayretini veriyor; hikayeleri onlardan dinlemis olan agik-
lar, miimkiin oldugu kadar onu taklid etmege calisiyorlar. Iste
Salman Bey Hikdyesi'nin muhtelif yerlerinde, ritmik bir nesir nu-
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munesini veren baz1 parcalari naklediyorum:

Dag nedi, duman nedi B+4)
Yakst ne, yaman nedi (3+4)
Kas nedi, keman nedi (3+4)
Alis nedi, tutug nedi, yan nedi (4+4+3)
Hava nedi, boran nedi, giin nedi (4+4+3)
Ben ki geydim ahiret goynegini (4+3+4)
Hasta Hasan bilmedim devran nedi (4+3-+4)
Calis devletin yiiz olsun 8
Soyliyek mecliste soz olsun 9)
Dere tepe tamam diiz olsun (9)
Kis gitsin gelsin yaz olsun &)
Biikek agiklar: teller saz olsun (6+5)
Ne ise bu sersithanemiz biraz az olsun (14)
Fk
Babast anast giz tiksin gurbet illere (14)

Turna Tel diistii yollara (8)

Yukardaki misallerde goriilityor ki bu sozler sade bir nesir
degildir. Climleler arasinda bir kafiye —hig olmazsa assonarnce—
nizami gdzetilmis. Sonra bazi musralar hece vezinlerinden bazi
kaliplara uyuyor; bunlar olsun, uymuyanlar olsun bir siir ritmi
verebiliyorlar. Iste bu hususiyet, benim Dede Korkut Hikdye-
leri’ndeki nazim igin soyledigim> kaidelere uyularak meydana
gelmig ve Tiirk destani edebiyatirun nazmi olarak tavsif edebi-
lecegimiz nazmin, bizim halk hikayelerimizin bazilarmda hala
devam eden ananesidir. Bununla bu naklettigim ve ona benzer
sézlerin bu destani devirden kalma sozler oldugunu iddia edi-

55 Bak.: Folklor ve Edebiyat, s. 86-92: “Dede Korkut Hikayeleri Hakkimn-
da” adli makale.
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yvorum anlasilmasin! Her ne kadar baz: kaliplarin ¢ok eskiden
kalmas: muhtemel olsa da, her archaique vasif gosteren sozii,
destanlarin halk hikayelerindeki bakiyeleri diye kabul etmekte
mana yoktur. Esasen destanlarla halk hikdyelerinde boyle miis-
terek klise sézler bulsak bile bu, halk hikdyelerinin destanlarin
sekil degistirmesiyle, bozulmasiyle meydana geldigini isbat et-
mez. Bunlar halkin konusma dilinde ve sifahi edebiyat dilinde
mevcud klise s6zler gibi kabul etmek ve hem destanlara, hem
de daha muahhar yeni bir nev’i olan halk hikéayelerine bu miis-
terek kaynaktan gelerek yerlesmis malzemeler olarak diisiin-
mek daha dogru olur.

Nitekim biz bu tirli sézleri, alelade mizahi-satirik masallar-
da da buluyoruz; meseld bir Keloglan Masalindaki su parca yu-
kardaki misallerden ¢ok daha fazla Dede Korkut Kitabi'mun naz-
muni hatirlatiyor:

-Ay kegel vay kegel 6)
Bagrt yanik vay kegel (4+3)
Bizim kapida birce ¢inar 9
Tap goreyim nedir ay kegel ©)
Dallaciklar: asag (8
Tap goreyim nedir ay kecel ©
Aleme sule verir (7)
Tap goreyim nedir ay kegel 9)
Ay kegel vay kegel 6)
Bagri yanik can kegel (4+3)
-Onu bulmaga ne var hanim 9
Seni sarmaga ne var hanim &)
Sizin kapida birce ¢inar (9
Boyun degil mi hanum 7>
Dallaciklar: asag: (8)
Sacin deZil mi hanim (7
Aleme sule verir. 7
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Yiiziin degil mi hanim (7)
Onu bulmaga ne var hanim )
Seni sarmaga ne var hanim 9)

Halk hikayelerindeki manzum parg¢alarin bir kismi tamamen
folklorik mahsullerdir. Yani tam bir anonimlik vasfi tasir ve
miitemadiyen degismeye miisaittir. Bunlari —yart nazim, yari
nesir halindeki, yukarda zikrettigimiz s6z ¢esitlerini bir tarafa
birakiyoruz~ hikayelerin asil biinyesine bagli olmayan manzu-
meler arasinda buluruz: Mesela Demircioglu Kolun’da Koca Ne-
ne’yi oynatmak i¢in Demircioglunun soyledigi tiirkii gibi mi-
zahi tiirkiiler, biitlin hikayelerde tiirkii kitalarini takip eden ma-
niler, hikayelerin sonundaki toy tiirkiileri gibi.

Doseme kismindaki siirier hep muayyen sairlerindir; mah-
laslarm: muhafaza etmislerdir. Bunlar folklorik mahsuller de-
gillerdir. Asil hikaye kismindaki manzumelerin mahiyetine ge-
lince, bundan ileride bahsedecegiz. Simdilik su kadarini soyle-
yelim ki, bunlar da folklorik mahsuller telakki edilmemek icab-
eder. Sahipleri malim olmiyanlar dahi bir sanatkara irca olun-
mak gerektir. Bunlar itina ile, bozulmadan muhafaza edilmege
calisilir.

Bu tiirkiilerin miizik bakimindan tetkikini mevzuumun —ve
salahiyetimin— disinda goriiyorum. Yalmz suna isaret etmek is-
terim ki, miizik halk hikdyelerinde ¢ok miihim bir yer tutar. Di-
yebiliriz ki manzum kisimlarin yar1 kiymetini melodiler temin
eder. Gergi hikdyeci makamla ve sazin refakatiyle cagirdig: tiir-
kilerin biitiin sézlerinin anlasilmasimi 1srarla arzu eder; mesela
cok defa kendisinden istenilmeden, makamla soyledigi tiirkii-
niin kitas: bitince, sazim susturur ve tirkiiyii bir defa da melo-
disiz ingat eder. Bununla beraber melodisiz tiirkii, hikdye an-
latma ananesinde tasavvur edilemez. Hikayecinin sazi yoksa
veyahut da saz ¢almasiru bilmiyorsa, saz yerine eline bir deg-
nek alir ve tlirkiileri ~ikinci halde saz ¢aliyormus gibi yaparak—
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makamla okur. Sazsiz, hele makamsiz sadece nazim olarak tir-
kiileri, hikdye anlatirken sOylemesini istediginiz zaman, hika-
yeci reddeder. Onun hafizasinda melodinin ve sazin refakati
miihim bir rol oynamaktadur.

Miizik bakimindan hikayelerin tetkikinde bizi alakadar eden
diger bir hususiyet de bir¢ok Anadolu halk tiirkiilerinin aksine
olarak’® Giineydogu Anadolu halk hikayeciligi ananesinde mu-
ayyen mevzulara muayyen makamlarm tekabiil etmesidir. Asik-
hikayeciler makamlarm yekGnunu 72'ye g¢ikariyorlar. Ufak va-
riation’larla her makamun iki ii¢ gesidi olduguna gére bu say1
2007t bulmak icabediyor. Bu makamlardan ¢ogunun ancak mu-
ayyen mevzulu tirkiilerde kullanilmasi sarttir: Sen, neseli,
sevda hislerinin ifadesini veren tiirkiilerde, giizelleme’'ler, Kars
glizellemesi, Savsat giizellemesi, Acem giizellemesi vs...; matem ha-
valarinda lelinci, zarinci, lelemendi denilen makamlar; hazin yal-
varma tiirkiilerinde derbeder, Acem sikestesi; geceleyin sdylenen
agir ve feryath tirkilerde tatyan... makamlarimi kullanmak, ria-
yeti zaruri bir kaidedir. Sonra biitiin kavga, déviis ifade eden
manzumeler muhtelif kéroglu makamlar: ile sOylenir; kaba kirog-
lu, sert koroglu, koroglu giizellemesi, kiroglu cenklemesi, koroglu ko-
gaklamast, ingin koroglu makamlar: gibi...

% Turk halk miiziginin bu meselesine dair bir etiid bilmiyorum; Ana-
dolu tiirkiilerinde, melodinin higbir zaman mevzula siki bir ilgi gos-
termedigine dair umumi hiikiim, Tiirk miizik folkloru tizerinde calis-
mus olan dostum Ahmet Adnan Saygun'undur. Bak.: Ahmet Adnan
Saygun, “Alacahdyiik Derlemeleri Miinasebeti’yle”, Olus dergisi (An-
kara), c. II, say1: 32 (1939); burada o soyle der: ”... Anadolu melodileri-
nin herbirinin bash basina bir mevzua tahsis edildigi zanm yvanlig olur.
Bunlar, herhangi bir giiftenin kendilerine tatbik edilebilecegi, i¢lerine
dékiilebilecegi birer kaliptan ibarettir.., v.s...” Ahmet Adnan kendi
derledigi melodilerden misal de veriyor.



5. REALIST HALK HiKAYELERI, MEDDAH
HIKAYELERI, HALK TEMASASI VE HALK HIKAYEST
Eski hikayeciligimizde, yiiksek edebiyata mal edemeyice-
gimiz ve gerek mevzulari, gerek sekil ve Gsllplari bakimindan
halk hikayeciligiyle sika ilgisi olan bir tip hikayeler vardir ki,
bunlara belki realist halk hikdyeleri adiu vermek dogru olur.
Mustafa Nihat Oz6én bunlardan dort tanesini sayiyor ve mev-
zularmni hiilasa ediyor: 1. Hangerli Hanim;>7 2. Letdifname.5® Bu
hikaye Hangerli Hanum'm varyantidir); 3. Tayyarzdde;?® 4. Cevri
Celebi.®0 Ben bu seriden Kanli Bektas. adli bir besincisini daha
gordiim.6! Bu hikayelerin esas karakterleri, tamamiyle realist
olmalaridir: Artik bunlarda, hattd halk hikayelerimizin en ¢ok
realist olanlarinda, mesela Astk Garib gibilerdeki kadar dahi, hig
olmazsa Hizar'im vakalara karmsmas: seklinde, olaganiistii un-
surlar yoktur. Oyle anlaghyor ki bu hikayeler son asir istanbul
meddah hikayelerinin kitaba gecmis ilk sekilleridir; Istanbul
meddahlar bunlari 6rnek alarak hikayelerini kurmuslardir; bu
bes hikdyenin hepsi IV. Murat devrinde geger; ilk doérdiinde
Sultan Murat, nedimi Tifli, ilk hikayede de bunlardan basgka
Bekri Mustafa, tali sahsiyetler olarak vakalara karisirlar; beginci
hikayede, yani Kanli Bektag'ta ise, Tifli hikdyenin esas kahrama-
nidir; Kanl Bektas adli aliiftenin tuzagina Tifli diiser.

Bu hikayelerin hepsinin temasi, hemen hemen aymdar: Tali
birtakim vakalardan sonra hikaye esas vakaya girer, hikayenin
erkek kahramanlarindan biri, bazen geng, bazen de yash, azili

57 Resimli Hangerli Hanym, Selami Mimir nesri, Istanbul 1937. Bak.: M.
M. Ozén, Tiirkcede: Roman, s. 97 vd.

58 Bak. M. N. Ozon, ayni eser, s. 104.

59 Tiirkcede Roman, s.-106 vd.; Ismail Habib, Edebiyaf Bilgileri, s. 302-303.
60 M. N. Ozén, aynt eser, s. 103 vd.

61 Cennetmekan Sultan Murad Han-1 rabi’de Meshur Tiflf Efendi ile Kanli
Bektag'in Dehsgetli Hikdyesidir, -Eser-i Hafiz Mustafa. -Silleyman Ef. mat-
baasi, Bayezit - istanbul. H. 1299 31 sayfa. 2. cliz’d derdest-i tabidir”
notu ile.
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bir kadmnin islettigi batakhaneye diiser; bircok tehlikeler atlat-
tiktan sonra, bir arkadasimun yardimi, padisahin da miidahale-
siyle kurtarilir. Batakhane sahibi kadin cezasmi bulur. ~Bu hi-
kayeler hakkinda daha iyi bir fikir vermek ig¢in, bunlardan bir

tanesindeki, mesela Tayyarzide’ deki esas maceray: kisaca hulasa
edelim:

“Hiseyin Efendi ma’zul bir defterdardir; mali, miilkii, cariye-
leri, karisi, onun biitiin refah imkanlarim: saglamaktadirlar; ama
Hiiseyin Efendi issiz gligstizdiir, camu sikilir; bir ahbab: ona
geng, giizel, hogsohbet Tayyarzdde'yi musahip olarak tavsiye
eder. Hiiseyin Efendi, Tayyarzade ile tarusir, ona asik olur, artik
ondan ayrilamaz bir hale gelir; onu evine alir. Bir bayram giint
Tayyarzdde annesinin evine gitmek tizere izin ister; Hiiseyin
Efendi onun igin mitkemmel bir bayram bohgas: hazirlatir; Jakin
usaklardan biri-icin' yapilmis bohga yanlighkla Tayyarzade‘ye
verilir. Tayyarzéde giicenir; Hiseyin Efendi’ye glicenmesinin
sebebini anlatmadan onunla alakasim keser. Hiiseyin -Efendi cok
miiteessirdir, sevgili musahibini aramaga ¢ikar; bir batalkhane-
ve diiser. Batakhaneden adamlar gelip Hiiseyin Efendi'nin im-
zasiyle evinden boyuna para gotirmektedirler. Hiseyin Efen-
di'nin karis1 bu isin Tayyarzédde tarafindan yapilmis olmasin-
dan siiphelenir, onun evine gider; Tayyarzide nin hicbir seyden
haberi yoktur. Meseleyi kadindan OZrenince eski efendisini
kurtarmaga kosar: Hiiseéyin Efendi’nin evine para almaga gelen
adamlan takip eder. Bir konagin kapisina varir; oradan gikan
giizel bir kadin delikanliy: iceri alir. Evin sahibi, ihtiyar ve gir-
kin Gevher Harnim, Fazil Pasa kuzidir; i¢ tuglu birkag pasa
menkiihesidir; kocalarm birbiri ardina kaybettikten sonra “bu
kara siiltik etmis”, yani bir batakhane . igletmeye baglamistir.
(Batakhane bir nevi umumhanedir; yanhiz su farkla ki, buraya
gelen erkek bir daha kurtulamaz; tehdit alinda evine kendi im-
zasiyle mektup yvazmaya mecbur edilir; boylece biitiin serveti
cekilir; bir seyi kalmayinca da éldiriiliir.) Tayyarzade, ihtiyar
kadinin biitiin okgama isteklerine cevap vermek suretiyle, ona
kendini sevdirir. Ote yandan kendini igeriye alan ve gercekten
seven giizel cariye Sahba Kalfa, Tayyarzade'ye bulundugu ye-
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rin ve Gevher Hanim’in mahiyetini anlatir; Tayyarzade birkag
giin sohbetten sonra artik Gevher Hanim'm tam itimadinu ka-
zanmustir; degerli miicevherlerden yliziikler getirmek bahane-
siyle izin alir, gikar. Kiyafetini degistirmis Padisahi, Tifli ile be-
raber getirir. Sultan Murat batakhane sahibiyle orada onun ctir-
miine istirdk etmis olanlarin cezasini verir; Gevher Hanim’1 kat-
lettirir. Hiiseyin Efendi’yi de yeniden deftardar yapar. Tayyar-
zade'yi ise, kendisine, Sahba Kalfa ile 20 cariye ihsan ettikten
sonra, Saraya musahip olarak alir.”

Bu hikayelerde Istanbul’un zengin muhitlerine mensup kim-
selerin isleri, giicleri, eglenceleri, baglarindan gegen tehlikeli ma-
ceralar anlatilir; vakalarin zeminini Bedesten, Sahaflar carsisi
gibi igyerleri; pasa ve bey konaklan tegkil eder. Esas temalari
itibariyle bunlar bizim halk hikayelerimizden tamamiyle ayrilr.
Halk hikayelerimizde maceralarin genis ve degisik sahalarda
gegmesine kargihik, burada Imparatorlugun merkezi biricik sah-
nedir. Halk hikayelerinde, kahramanun, aramaga ¢ikhigi ve bin-
bir giicligii yendikten sonra elde ettigi sevgilisi maceralarin
mihverindedir. Bunlardaki kadin maceralarn ise gapkinlik ma-
ceralaridir; halk hikayelerinde gormedigimiz guldmperestlik bu-
rada yer aliyor: Tayyarzide’de, Hiiseyin Efendi Tayyarzade'ye;
Cevri Celebi Hikdayesi'nde, Cevri Celebi geng Abdi‘ye asikir; bir
geng erkekle bir geng kizin gergek agklarim konu eden epizotlar
tali mahiyettedir: Tayyarzade'nin cariye Sahba ile maceras: gibi.

Bununla beraber, bu hikayelerle bizim halk hikayelerimizin
miinasebetleri yok degildir. Bir padisahin ise miidahale ederek
hikayeyi iyi sekilde sona erdirmesi gibi bazi motiflerle, yukarda
baska bir vesile ile kargilagtirdigimiz bazi tasvir ve tahkiye kli-
seleri®? bir tarafa birakilacak olsa bile, bu hikayelere has oldu-
gunu sandigimiz baz tali temalarn bizim halk hikayelerimize
gecmis oldugunu da tesbit mimkiin oluyor. Mesela, Hangerli

62 Bak.: yukarda “Sekil ve iisliip” bahsindeki karsilastirmalar; M. N.
Ozén, Tiirkcede Roman, s. 110, 112.
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Hanmm’daki mirasyedi delikanhinun biitiin servetini; malini, miil-
kiinii, parasi serserilere kaptirmasi, bes paraya muhtag bir ha-
le diismesi ve bir zaman etrafinda pervane gibi dénen biitiin
dostlart tarafindan terk edilmesi temasi%® bizim halk hikayeleri-
mizden Yarali Mahmut'da ve Agik Garib’in bazi varyantlarinda
aynen mevcudtur. Hattd Agsik Garib’in bir varyantinda® bu ser-
serilerin Agik Garib’i gotiirtip beraberce yiyip ictikleri Giimiis
Halkalh Meyhane’yi, ayrn isimle Hangerli Hanim Hikiyesi'nde de
buluyoruz.®> Herhalde, meddah hikéyecilerin sézlii gelenegin-
de uzun bir zaman yasamis olan bu hikayelerin, daha ¢ok bii-
yiik sehir karakteri gosteren bu tiirlit epizotlar: bizim asik-hika-
yecilerimize bu meddahlardan ge¢mis olacaktir. Agiklarin biiyiik
sehirlerde, hatta Istanbul’da uzun zaman kaldiklar1 oluyordu.
Tayyarzade, Hangerli Hanim... serisinden hikayelerin, kitaba
gecmeden Once, tipk: bizim halk hikayelerimiz gibi, s6zlii gele-
nekte yagadiklar muhakkaktir. Bu hususta en kuvvetli delilleri
bize bu kitaplarin kendileri veriyor: Hancerli Hanim Hikdyesi'n-
de, Hangerli Hamum’'in nedimi, hikdyenin kahramani olan ve
Hangerli'nin cariyesiyle sevismekte bulunan Siilleyman’a, o ana
kadar gegen biitiin maceralari ve Harum’'in kendilerine tatbik
etmegi disiindiigli cezay: “hikdye seklinde” anlatir. Bundan bas-
ka, kitabin sonunda da Padisah, Tifli’"den biitiin maceray: “hi-
kaye seklinde” dinler. Birtakim maceralarin hikaye sekline kon-
masi fikri, bilhassa bunun nedim ve musahiplere yaptirilmasi
—biitiin hikdyenin Tifli tarafindan sdylenmesi—% bizi bu hikaye-
lerin s6zlii mensei, hattd Tifli'nin bunlarn ilk hikayeci-sanatkir

® Bak.: M. N. Ozén, Tiirkcede Roman, s. 97-104
¢ Raif Yelkenci ve Inkilap Kiitliphanesi niishalari; bunlar DTCF FAr’-
dedir. Talebem Ilhan Basgtz, Asik Garip adly, heniiz basilmamus lisans

vazifesinde bu halk hikdyesinin realist karakteri tizerinde durmustur:
DTCE. FAr.

65 M. N. Ozén, Tiirkcede Roman, s. 100. ,
% Tifli ve onun meddahlik gelenegindeki yeri hakkinda bak.: F. Kép-
ritlis, “Meddahlar”, Tiirkiyat Mec., 1, s. 31-32 vd.



